EINE FLASCHENPOST AUF ATEMWEGEN
Paul Celans zweite Begegnung mit Ossip Mandelstamm

Von Barbara Wiedemann (Tubingen)

Fir A. K.
L.

Ossip Mandelstamms friiher Essay O cobecennnke« [Uber den Gesprichspart-
ner]') nimmt in der Auseinandersetzung mit Paul Celans Mandelstamm-Rezeption
einen besonderen Rang cin. Keine Darstellung von Mandelstamms Wirkung auf
das Werk Celans, kaum eine nihere Beschiftigung mit Celans Bremer Preisrede
meint auf den Hinweis verzichten zu kdnnen, dass das in der Rede enthaltene Bild
vom Gedicht als Flaschenpost auf Mandelstamms Essay zuriickgeht. ,Das Gedicht
kann®, formulierte Celan am 26. Januar 1958 in Bremen, ,da es ja eine Erschei-
nungsform der Sprache und damit seinem Wesen nach dialogisch ist, eine Flaschen-
post sein, aufgegeben in dem — gewiss nicht immer hoffnungsstarken — Glauben, sie
konnte irgendwo und irgendwann an Land gespiilt werden, an Herzland vielleiche.
Gedichte sind auch in dieser Weise unterwegs: sie halten auf etwas zu.“?) Mandel-
stamm hatte 1913 in Zusammenhang mit einem polemischen Vergleich zwischen
den Dichtern Evgenij Baratynskij und Konstantin Bal’'mont formuliert:

") Der 1913 erstpublizierte Essay ist zitiert nach der in Celans Bibliothek befindlichen einbin-
digen Ausgabe: Osip MaNDELSTAM, Cobpanue counHenuii, hrsg. von GLEB P. STRUVE und
Boris A. Fiierov, New York 1955, 331-3306, hier: S. 332). Hier wie im Folgenden wird die
Ubertragung von Ralph Dutli gegeben in: Ossip ManpeLstam, Uber den Gesprichspart-
ner. Gesammelte Essays I 1913-1924, Aus dem Russischen iibertragen und herausgegeben
von Rarer Durti, Ziirich 1991, S. 7-16. Der Celan zugingliche russische Text weicht von
dem auf der Basis eines Manuskripts durch PaverL M. NERLER und ALEKSANDR T. NIKITAEV
in der aktuellen Werkausgabe edierten ab (Cobpanne counnennii, Bd. 1: Ctuxu u nposa
1906-1921, Moskau 1993, S. 182-188). Die Namen der von Celan iibertragenen russischen
Dichter gebe ich (von bibliographischen Angaben abgeschen) in der von Celan immer ver-
wendeten eingedeutschten Form; beim Namen Mandelstamm bleibt auf diese Weise die Nihe
zum Wort ,Mandelbaum® erhalten, das fiir Celan eng mit Jiidischem zu tun hat.

%) Zitiert nach dem Wiederabdruck in: Paur CeLAN, Gesammelte Werke in fiinf Binden, hrsg.
von BEDA ALLEMANN und STEFAN REICHERT unter Mitwirkung von RoLr BicHER (im Fol-
genden als GW), Frankfurt/M. 1983, Bd. III, S. 185f,, hier: S. 186.
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VY KaxJoro deloBeKa eCTh JApy3bs. [louemy OB modTy He oOpamarbcs K JIpy3bsM, K
©CTECTBEHHO ONM3KMM eMy moasM? MopemiaBarenb B KPUTHUECKYI0O MUHYTY OpocaeT B
BOJIbI OKEAHa 3areyaTaHHyro OyTHUIKY C IMEHEM CBOMM U OITHCaHUEM cBoeil cyabObl. CrycTs
JIOJITHE TO/bI, CKUTAACH 10 JFOHAM, 51 HAX0XKY €€ B [1eCKe, IPOYUTHIBAIO IUCbMO, Y3HAIO 1aTy
COOBITHS, MOCIIEAHIOI BOJIIO moruomero. S mMen mpaBo caenars 9To. S He pacredaran
qy>koro muceMa. [Iucemo, 3amedaTaHHoe B OyTBUIKE, aJpecOBaHO TOMY, KTO HaiieT ee.
Hamen 51. 3HauuT, 5 1 €CTh TAMHCTBEHHBIHN aJpecar.

Jeder Mensch hat Freunde. Warum sollte sich der Dichter nicht an seine Freunde richten, an die
Menschen, die ihm ganz natiirlich nahe stehen? Ein Seefahrer wirft im kritischen Augenblick eine
versiegelte Flasche mit seinem Namen und der Aufzeichnung seines Schicksals in die Fluten des
Ozeans. Viele Jahre spiter streife ich durch die Diinen und finde sie im Sand, lese den Brief, er-
fahre das Datum des Ereignisses und den letzten Willen des Umgekommenen. Ich hatte das Recht
dazu, habe keinen fremden Brief aufgemacht. Der Brief in der Flasche ist an denjenigen adressiert,
der sie findet. Ich habe sie gefunden. Dies bedeutet, daf§ ich auch der heimliche Adressat bin.?)

Und Mandelstamm fihrt fort:

Unras cTuxoTBopeHne bopaThIHCKOTO, s HCTIBITHIBAIO TO YK€ CAMOE UyBCTBO, KaK €ciy ObI B
MOH PyKH TIomnana Takas OyThUIKa.

Wenn ich Baratynskijs Gedicht lese, habe ich das Gefiihl, mir sei eine solche Flaschenpost in
meine Hinde geraten.

Nach einem ersten, nur vermutenden Hinweis von Gerhard Neumann schon
1970%) war vor allem die 1974 in den USA publizierte erste ausfiihrlichere Beschif-
tigung mit den Parallelen zwischen beiden Werken und mit Celans Mandelstamm-
Ubertragungen durch Victor Terras und Karl S. Weimar (die Neumanns Aufsatz
sicherlich nicht kannten) fiir alle weiteren Arbeiten Modell:

There are some indubitable echoes of Mandelstamm to be found in Celan’s prose. This interesting
passage from Celan’s Bremen Address is a paraphrase of a passage in Mandelstamm’s essay »On
the Interlocutor [...].%)

3) O cobecennuxe, S. 332, Ubers. DutLI S. 9 (jeweils zit. Anm. 1); dort jeweils auch das fol-
gende Zitat. Boratynskij verinderte seinen Namen selbst in Baratynskij; so wird der Dichter
heute tiblicherweise genannt.

%) Die ,absolute’ Metapher. Ein Abgrenzungsversuch am Beispiel Stéphane Mallarmés und Paul
Celans, in: Poetica 3 (1970), S. 188-225, hier: S. 213, Anm. 102. Neumann kann auf die
deutsche Erstiibersetzung des Essays unter dem Titel Vom Gegeniiber« durch Dierk Rode-
wald zuriickgreifen (sieche dazu unten Anm. 102).

%) Mandelstamm and Celan: Affinities and Echoes, in: Germano-Slavica Vol. I, Nr. 4, Fall 1974,
S. 11-29, hier: S. 21. — Siehe etwa CHRrisToPH PaRRY, Mandelstam der Dichter und der
erdichtete Mandelstam im Werk Paul Celans. Versuch zur Beleuchtung einer literarischen Be-
zichung, Diss. Marburg 1978, S. 65f., — und wieder PaRRrys Aufsatz: Meridian und Flaschen-
post. Intertextualitit als Provokation des Lesers bei Paul Celan, in: Celan-Jahrbuch 6 (1995),
S. 25-50, hier: S. 26; — LEoNARD OLSCHNER, Der feste Buchstab. Erlduterungen zu Paul Ce-
lans Gedichtiibertragungen, Gottingen 1985, S. 235; — BERNHARD BOSCHENSTEIN, Celan und
Mandelstamm. Beobachtungen zu ihrem Verhiltnis. Ein Vortrag, in: Celan-Jahrbuch 2 (1988),
S.155-168, hier: S. 156; — GupRUN KOHN-WAECHTER, Dichtung als ,Flaschenpost® bei Paul
Celan und Ingeborg Bachmann, in: BERNHARD B&scHENSTEIN und Sigrip WEIGEL (Hrsgg.),
Ingeborg Bachmann und Paul Celan. Poetische Korrespondenzen, Frankfurt/M. 1997,
S. 211-230, hier: S. 216. — Einer der wenigen, der der Annahme dezidiert widerspriche, ist
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Auf einen derartigen Hinweis wollte auch Jiirgen Lehmann selbst zu einer Zeit
nicht verzichten, als die Kenntnis des Nachlasses und der Nachlassbibliothek®) so
weit fortgeschritten war, dass ein sehr viel genauerer Blick moglich wurde. Die
Bremer Rede wird bei ihm sogar umgekehrt zum Anhaltspunkt fiir eine mehr oder
weniger intensive Beschiftigung Celans mit Mandelstamm vor seinen ersten Uber-
tragungen aus dessen Werk.”) Dass die Ausfithrungen Ossip Mandelstamms zum
Bild der Flaschenpost mit denen Celans in der Bremer Rede nicht deckungsgleich
sind, haben diejenigen bemerkt, die sich ausfiihrlicher damit auseinandergesetzt
haben. Die Perspektive ist in der Tat geradezu entgegengesetzt. Wihrend Man-
delstamm an dieser Stelle des Essays von der Position des Lesers aus spricht, der
als Finder der rechtmifiige Leser des in der Flasche versiegelten Briefes sei, geht es
Celan in der Bremer Rede zunichst um die Position des Autors, der sein Gedicht
auf eine Reise mit unbekanntem Ziel schickt. Hier erscheint also noch einmal der
schon 1954 gegeniiber Hans Bender formulierte Gedanke, die ,Mitwisserschaft®
dessen, der ein Gedicht schreibe, werde ,,nur so lange duldet, als es braucht, um zu
entstehen ...“®) Dass eine solche Gegeniiberstellung stark vereinfacht, hat Leonard
Olschner an den Ausfithrungen von Christoph Parry zurecht kritisiert?), nennt
Ossip Mandelstamm doch mit dem Hilfe suchenden Matrosen auch den Absender
und Celan mit ,Herzland“ mehr als nur ein Ufer. Zudem sprechen beide, Celan
und Mandelstamm, dem Gedicht grundsitzlich dialogische Eigenschaften zu. Auch
da sollte man allerdings die Unterschiede wahrnehmen: Mandelstamm formuliert
im Zusammenhang mit der Ablehnung eines zu konkreten Adressaten fiir ein
Gedicht, ,Her nupuku 6e3 nuanora® [Es gibt keine Lyrik ohne Dialog]'’); Celan
spricht dagegen dem Gedichg, in direktem Zusammenhang mit dem Flaschenpost-
Bild, einen ,seinem Wesen nach dialogischen Charakter zu, weil es ,eine Erschei-
nungsform der Sprache® sei. Ist die unterschiedliche Blickrichtung Celans aber

JoacHiM SENG, Auf den Kreis-Wegen der Dichtung. Zyklische Komposition bei Paul Celan
am Beispiel der Gedichtbinde bis »Sprachgitter, Heidelberg 1998, S. 282, Anm. 404 (dazu
siche auch unten Anm. 17).

¢) In diesem Zusammenhang wichtig ist vor allem der russische Teil dieser im Deutschen
Literaturarchiv Marbach befindlichen Bibliothek; siche den kommentierten Katalog von
CHrIsTINE Ivanovi¢, Kyrillisches, Freunde, auch das..... Die russische Bibliothek Paul
Celans im Deutschen Literaturarchiv Marbach, Marbach 1996 (im Folgenden als BPC/RB).
Die in Anm. 1 genannte Ausgabe erscheint dort als Nr. 234.

7) Siehe seine Einfithrung: ,Gegenwort und ,Daseinsentwurf ‘. Paul Celans »Die Niemandsrose«
in: JURGEN LEHMANN und CHRISTINE Ivanovi¢ (Hrsgg.), Kommentar zu Paul Celans »Die
Niemandsrose,, Heidelberg 1997, S. 11-35, hier: S. 13£.), sowie im gleichen Band Lehmanns
Kommentar zum Titel (S. 39-43, hier: S. 41). LEHMANN zicht den Vergleich bereits in seinem
Aufsatz: Intertextualitit als Problem der Ubersetzung: Die Mandel’stam-Ubersetzungen Paul
Celans, in: Poetica 19 (1987), S. 238-260, hier: S. 238f.

%) Briefvom 18. November 1954, in: Briefe an Hans Bender, unter redaktioneller Mitarbeit von
Ute HEmMBUCHEL hrsg. von VoLkeR NEuHAUS, Miinchen 1984, S. 34f,, hier: S. 35.

%) Parry, Mandelstam der Dichter, S. 66; OLsCHNER, Der feste Buchstab, S. 235 (zit. jeweils
Anm. 5).

19) O cobecennuke, S. 335, Ubers. DutL, S. 14 (zit. jeweils Anm. 1).
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wirklich, wie dies Olschner liest, Zeichen seiner produktiven Aufnahme des Essays
und das — nach Paul Celans eigenem Denken doch gravierende — Verschweigen
von dessen Autor der Versuch, nicht die Ahnlichkeiten sondern die Unterschiede
sprechen zu lassen?'") Ist denn Celan zu diesem Zeitpunkt wirklich schon Leser von
Mandelstamms ,Flaschenpost?

II.

Abgesehen vom Text der Rede gibt es im Nachlass keinerlei Anhaltspunkte da-
fiir, dass Celan den Essay spitestens bis zum Tag der Preisverleihung in Bremen am
26. Januar 1958 gelesen hat. In der von ihm im Mai 1957 erworbenen einbindi-
gen Mandelstamm-Ausgabe von 1955') ist der Essay zwar enthalten, zeigt aber —
im Gegensatz zu anderen Prosaarbeiten — keinerlei Lesespuren. Nachweislich
(und noch sehr allgemein) von Mandelstamms Prosa spricht Celan erstmals Ende
Februar 1960 in einem Brief an den Mandelstamm-Herausgeber Gleb Struve:
) aimerais, bien siir, traduire d’autres poémes, traduire son admirable prose; mais
un tel travail comporte bien des attentes...“."?) Celan arbeite zu diesem Zeitpunkt
an einer Rundfunksendung iiber Ossip Mandelstamm fiir den Norddeutschen
Rundfunk.') Deren Text zeigt tatsichlich die Kenntnis mehrerer Prosaarbeiten,
der autobiographischen Prosa IlTlym Bpemenn« [Das Rauschen der Zeit] etwa und
vor allem des Essays »CnoBo u xynsrypa« [Das Wort und die Kultur]; in beiden Tex-
ten sind in der Ausgabe Lesespuren zu beobachten.”®) Der Essay »O cobecennuxec
[Uber den Gesprichspartner] wird aber auch dort weder zitiert noch genannt. Und
noch am 16. Februar 1961, als Celan dem Direktor des S. Fischer Verlags Rudolf

) Die Tatsache, dass Celan das Bild in der ,,Bremer Rede seiner eigenen Poetik anverwandelte®,
sieht Olschner als Grund dafiir, dass ,es sich fiir Celan eriibrigte, Mandel’Stam zu erwihnen:
wire er explizit genannt, so hitte dies eher die Ahnlichkeit statt der Unterschiedlichkeit —
worauf es Celan schliefflich ankam — ibermifiig betont® (zit. Anm. 5, S. 234).

12) ManDEeLSTAM, CoOpaHnue cCounHeHuit (zit. Anm. 1).

%) Der Brief vom 29. Februar 1960 ist abgedruckt innerhalb des Beitrags von VicTor TERRAS
und Kare S. WEIMAR, Mandelstamm and Celan: A Postscript, in: Germano-Slavica Vol. 1I,
Nr. 5, Spring 1978, S. 353370, hier: S. 363.

) Der Auftrag fiir die Sendung datiert auf den 15. Februar 1960; zum am 19. Mirz 1960 ge-
sendeten Text »Die Dichtung Ossip Mandelstamms« siche: PauL CeLaN, ,Mikrolithen sinds,
Steinchen®. Die Prosa aus dem Nachlaf}, hrsg. von BaARBARA WIEDEMANN und BERTRAND
Baprou, Frankfurt/M. 2005, (im Folgenden als PN), Nr. 300, S. 196-206.

15) MANDEL$TAM, CoOpanue counHenuii (zit. Anm. 1), S. 199-256 und S. 322-326; Ubers. von
RarpH DurtLr, in: Ossip MANDELsSTAM, Das Rauschen der Zeit, Die 4gyptische Briefmarke,
Vierte Prosa. Gesammelte ,autobiographische’ Prosa der 20er Jahre, Aus dem Russischen iiber-
tragen und hrsg. von Rareu DurL, Ziirich 1985, S. 7-102, bzw. in: Uber den Gesprichspart-
ner (zit. Anm. 1), S. 82-88. Aus der autobiographischen Prosa entnimmt Celan Informationen
tiber den Dichter, etwa zu dessen Nihe zur Partei der Linken Sozialrevolutionire; den Essay
zitiert er: ,Die Frage nach dem Woher wird dringender, verzweifelter — die Dichtung — in
einem seiner Essays iiber die Poesie nennt Mandelstamm sie einen Plug — reifit die untersten
Zeitschichten auf, die ,Schwarzerde der Zeit* tritt zutage® (PN 300, zit. Anm. 14, S. 203; die
Stelle ist in Celans Ausgabe unterstrichen, zit. Anm. 1, S. 323; Ubers. DutL1 S. 84).
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Hirsch den Druck Mandelstamm’scher Prosa mit den Worten vorschligt, ,Es wire
schén, wenn der S. Fischer Verlag eines der grofSeren Prosa-Stiicke, »Die dgyptische
Marke« oder »Das armenische Tagebuch« brichte“'¢), figuriert der frithe Essay nicht
unter den Titeln.

Bereits vor der Bekanntgabe der Preisentscheidung hat Celan Anregungen be-

kommen, tiber das Bild der ,Flaschenpost® als Modell fiir die Beziehung zwischen
Autor und Leser nachzudenken. Hans Mayer erinnert sich im Zusammenhang mit
einer Tagung des Wuppertaler Bundes im Oktober 1957 zum Thema Literaturkri-
tik — kritisch betrachtet« ,,Von der Poesie als ,Flaschenpost* war in jenen Debatten
der Schriftsteller und Kritiker gehandelt worden.“V) In den Aufzeichnungen, die
Celan auf der Tagung gemacht hat, schreibt er die Anregung ausdriicklich Mayer
zu: ,Mayer — | Flaschenpost — Gedicht | Verdunkelungsstadium des Gedichts
(Hofmannsthal) | Ob hier kein Zusammenhang“.’¥) Ein Hinweis auf Mandel-
stamm dagegen fehlt in diesen Notizen wie auch in der Nachfrage Celans vom
12. Dezember 1957 beim Organisator der Tagung Jiirgen Leep, zu dem Zeitpunkt
also, als Celan von seiner Wahl zum Bremer Preistriger gerade erfahren hatte (der
Brief aus Bremen datiert auf den 10. Dezember 1957) und iiber die zu haltende
Rede nachzudenken begann. Im Zusammenhang mit einer von Leep schon am
26. November 1957 erbetenen schriftlichen Fassung des auf der Tagung Gesagten
schreibt Celan jetzt:
Ich will gerne zu Papier bringen, was ich in Wuppertal unscharf genug, zu sagen wufSte, aber —
meinem Gedichtnis fehlen die Anhaltspunkte und, was wohl wichtiger ist, die Temperatur von
damals. Ich wills dennoch versuchen, méchte Sie aber, um ,gegenstandsnahe® bleiben zu kénnen,
darum bitten, mir ein wenig zu helfen [...]. Ich bin z. B. sicher, daff Herr Professor Mayer seine
Flaschenpost- und Zeitlosigkeits-Worte (und -Zitate) noch sehr genau wiedergeben kann. Kén-
nen Sie sie mir vermitteln? Ich wire Thnen sehr dankbar.")

Auch die Entwiirfe zur Bremer Rede geben keinerlei Hinweis darauf, dass Celan
sich zu diesem Zeitpunkt mit Ossip Mandelstamms Prosa beschiftigt. Es scheint
sogar alles dafiir zu sprechen, dass sich Celan vor den ersten Ubertragungen aus
Mandelstamms lyrischem Werk im Mai 1958 iiberhaupt nicht mit dem russischen
Dichter beschiftigt hat. Aus Bremen zuriickgekehrt tibersetzt Celan zunichst ja
gerade nicht Mandelstamm, sondern, und sogar fast unmittelbar nach der Riick-

1%) PauL CeLAN — RupoLr HirscH, Briefwechsel, hrsg. von JoacumM SENG, Frankfurt/M. 2004,

S. 162.

') Zuerst unter dem Titel >Erinnerungen an Paul Celan« im Dezember 1970 in der Zeitschrift
Merkur (Jg. 4, S. 1150-1163, hier: S. 1152). Auf Hans Mayers Erinnerungen, die er auch an
der Korrespondenz Celans mit Mayer belegen kann, weist auch Joachim Seng zur Begriin-
dung seiner abweichenden Einschitzung des Flaschenpost-Motivs in der Bremer Rede hin
(siche Anm. 5).

'®) PN 178 (zit. Anm. 14), S. 107. Die Notiz entstand in Zusammenhang mit einer Interpreta-
tion von Goethes Gedicht »Vermichtnisc durch Hans Mayer auf der Tagung.

19) Zitiert nach dem Artikel von Uwe EckarpT, Paul Celan (1920-1970) und der Wuppertaler
»Bunds, in: Geschichte im Wuppertal, 4 (1995), S. 90-100, hier: S. 94f.), dort filschlich
Mager statt Mayer. Mayer hat Celans Wunsch nicht erfiillen kénnen.
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kehr aus Bremen, Alexander Block.”) So geradlinig, wie Emmanuel M. Rais dies in
seinem Brief vom 25. September 1975 an Terras und Weimar darstellt, scheint die
Zuwendung Celans zu Mandelstamm nicht verlaufen zu sein.?')

III.

Im Nachlass Celans sind recht verschiedene und mehr oder weniger indirekte
Zeugnisse dafiir erhalten, dass Celan Mandelstamms Essay »O cobecennukec [Uber
den Gesprichspartner] frithestens Ende Juni 1961 wahrnahm, nimlich erst, nach-
dem er die zweite Ausgabe des in New York erschienenen Almanachs Bo3nymiabie
myTh« [Luftwege]*?), erhalten hatte, in der unter anderem siebenundfiinfzig Nach-
lassgedichte von Ossip Mandelstamm und eine Reihe von Aufsitzen iiber diesen
abgedruckt waren.

Eine wichtige Entscheidung fiir den im Entstehen begriffenen GedichtbandDie
Niemandsrose« scheint in die Zeit unmittelbar nach dem Erhalt von »Bozaymasie
myTH« zu fallen: die Widmung an Ossip Mandelstamm. Das erste Konvolut, dessen
Titelblatt die Widmung trigt, enthilt zwar nur Gedichte, die bis einschlieSlich
25. Mai 1961 entstanden sind?®); darunter ist aber ein Blatt zu »Eine Gauner- und
Ganovenweise??), das mit dem in den Kontext der Goll-Affire?) einzuordnenden

%) Die Ubertragung »Die Zwdlf (Frankfurt/M. 1958) entstand im Februar 1958; siche Crris-
TINE IvaNovi¢, Das Gedicht im Geheimnis der Begegnung. Dichtung und Poetik Celans im
Kontext seiner russischen Lektiiren, Tiibingen 1996, S. 165.

?) Abgedrucke (russisch, mit englischer Ubertragung von V. Terras) in dem Beitrag von TeRras und
WemMAR 1978: , Then I took it upon myself to point out to him some much more important and
noteworthy Russian poets of our century [...]. As a result, he rather quickly singled out Mandel-
stamm and began to translate him into German. He got so carried away by Mandelstamm that he
almost quit listening to other poets, kept returning to him in our conversations, and once said: ,I con-
sider translating Mandelstamm into German to be as important a task as my own verses (zit. Anm.
13, S. 366f). Ist Celan durch die Beschiftigung mit Block zu Mandelstamm gefiihrt worden? Der
Briefan Rudolf Hirsch vom 5. Juni 1958 zeigt, dass die ersten Mandelstamm-Ubertragungen und die
Vorbereitung des Block-Manuskripts ftir den Druck wie auch die Vorarbeiten fiir die biographische
Notiz zu Block fiir den Band zeitlich zusammenfallen (siche: Briefwechsel, zit. Anm. 16, S. 38).

?2) Hrsg. von RomaN N. GRINBERG, New York 1961; Celan notierte auf dem Titelblatt ,,Paris,
am 20. Juni 1961“ (BPC/RB 346, zit. Anm. 6). Ich danke CurisTINE Ivanovi¢ fiir die Be-
reitstellung einer Kopie dieser schwer erreichbaren Publikation.

%) Es handelt sich um das Konvolut mit der Signatur AE 3, siche die Beschreibung im Band
»Die Niemandsrose« der Historisch-kritischen Ausgabe, hrsg. von Axer GeLLHAUS un-
ter Mitarbeit von HorLGer GeHLE und ANDREAs LoHR in Verbindung mit RorLr BUCHER,
Bd. 6.2 (im Folgenden als HKA 6.2), Frankfurt/M. 2001, S. 27 (im Folgenden zitiert werden auch
die Binde HKA 5.2, 2002, hrsg. von HoLGeR GEHLE und HKA 8.2, 1991, hrsg. von RoLF BUCHER).
Letztes Gedicht ist»Zweihiusig, Ewiger vom 25. Mai 1961; biszum 20. Juni 1961 entstanden aufer-
dem>Sibirisch« (22. Mai 1961), »Benedicta« (6. Juni 1961) und A la pointe acérée« (10. Juni 1961).

%) AF 3,28 (HKA 6.2.117, ebenda).

2) Zur Goll-Affire siche meine Dokumentation: Paul Celan — Die Goll-Affire. Dokumente zu
einer ,Infamie’, Frankfurt/M. 2000 (im Folgenden, mit der Nummer des Dokuments, als
GA). Hier deutet das gegeniiber Mandelstamms Text abweichende ,,Bop® [Dieb] eindeutig
auf den Zusammenhang mit der Plagiatsaffire, in der es um Vorwiirfe ging, Celan habe das
Werk Yvan Golls plagiiert, diesen also bestohlen.
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Motto ,Boponesx — Bop — HOK [Woronesch — Dieb — Messer] auf den mit dem
Namen des Verbannungsortes Woronesch spielenden Schluss des Gedichts »ITyctn
mensi« [Lass mich]*) anspielt, das Celan nur aus dem Almanach kennen konnte:
,Boponex — BOpoH, HOX ...“ [Woronesch — Rabe, Messer ...]. Das Blatt zeigt
durch Korrekturen im Titel zudem, dass sich Celan in diesem Augenblick in eine
russische Tradition stellen will: Er ersetzt seinen Namen durch die russifizierte
Form ,Pawel Lwowitsch Tselan und erginzt dies durch die auch auf anderen
Dokumenten?) immer wieder erscheinende Bestimmung ,,RUSSKIJ POET IN PARTIBUS
NEMETSKICH INFIDELIUM®, d. h. ,Russischer Dichter in den Gefilden der deutschen
Ungliubigen'.

Fiir meine Uberlegungen ist der Vorgang deshalb interessant, weil Celan mit
der Widmung ,Dem Andenken Ossip Mandelstamms“ — abgesehen von dem wohl
fiir die deutschen Leser zusitzlich als notwendig erachteten Vornamen — den Titel
eines der im Almanach enthaltenen Artikel tiber Ossip Mandelstamm tibersetzend
aufnimmt: Julij Margolins »ITamsatn Manzaensmrama« —>Dem Andenken Mandel-
stamms«.”) Auch dieser Artikel zeigt zwar keine Lesespuren, nicht nur die Widmung
von »Die Niemandsrose« aber ist Zeugnis fiir dessen Lektiire in den Sommermo-
naten nach Erhalt des Almanachs: Ein fast unmittelbar danach, am 29. Juni 1961
geschriebenes Gedichtfragment mit dem Titel »Bruder Ossip<*) zitiert Margolins
liebevolles ,,bpar moit Ocun® [Mein Bruder Ossip]*°). Der Gedichtnisartikel ist der
Bericht eines Lesers, der iiber seinen ersten Kontakt zu Mandelstamms Gedichten
ebenso berichtet wie er das Fehlen des Dichters in den einschligigen jiidischen und

20) Bosmyurnsle mytH (zit. Anm. 22), S. 36. Im Gegensatz zur Prosa werden die deutschen
Ubertragungen Mandelstamm'scher Gedichte hier nicht nach der deutschen Ubertragung von
Ralph Dutli, sondern in eigener Ubersetzung gegeben, weil die Ausgangstexte im Almanach
z.'T. abweichen; zudem muss es in dieser Arbeit in erster Linie um das wortliche Verstindnis
der Texte gehen. Fiir seine geduldige Hilfe, nicht nur bei den Ubertragungen, danke ich
ANDREY-IGNATI) KREKSCHIN.

) Siehe die Aphorismen PN 48.2 (vom 21. 12. 1961), PN 67.2 und PN 67.19 innerhalb von
grofleren Ensembles sowie den unabhingigen Aphorismus PN 68 (jeweils zit. Anm. 14,
S. 37, 45, 47 und 48).

%) Bosmymmnue myTH (zit. Anm. 22), S. 102-110; meine Ubersetzung. Celan wird den Aufsatz-
titel in die bibliographischen Angaben innerhalb des Sammelbandes >Drei russische Dichter
aufnehmen (Frankfurt/M. und Hamburg 1963, S. 139; die Angaben stammen von Celan
selbst, zur Zuordnung siche die Anmerkungen zu PN 303, zit. Anm. 14, S. 928). Die Nihe
der Formulierung zum russischen Sprachgebrauch sieht Lehmann, ohne jedoch den Zusam-
menhang zu Margolins Aufsatz herzustellen (Kommentar zur Widmung, in: Kommentar zu
Paul Celans »Die Niemandsroses, zit. Anm. 7, S. 46); Ivanovi¢ iibersetzt im Eintrag zu BPC/
RB 346 (zit. Anm. 6) geradezu provozierend abweichend ,MandelStam zum Gedichtnis®.

%) Fassung A (publiziert in »Die Gedichte aus dem Nachlaf, hrsg. von BERTRAND BapIOU,
Jean-Craupe RamBacH und BarBara WIEDEMANN, Frankfurt/M. 1997, im Folgenden als
GN, S. 371) zu ,,Der Schmerz schlift bei den Worten, er schlift, er schlift®; siche zu beiden
Fassungen unten. Siehe im Ubrigen auch eine vergleichbare Formulierung im ersten Entwurf
zu ,Huhediblu“ aus dem September 1962 (HKA 6.2,249, zit. Anm. 23).

39, Bpar moit Ocur — 6130k MHE KPOBHO, KaK CTapLInii Opar, 1Mo cieaM KOTOPOro s el
3aBopoxkeHHO ‘[Mein Bruder Ossip — mir innig Naher, wie ein ilterer Bruder, auf dessen
Spuren ich verzaubert ging] (Bo3gymaue mytH, zit. Anm. 22, S. 106; meine Ubersetzung).
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sowjetischen Enzyklopidien seiner Zeit wahrnimmt. Eine solche Wahrnehmung,
deutlich in dem am Anfang chiastisch wiederholten ,orcyrcrByer” [fehlt]’’), ent-
sprach auch dem intensiven eigenen Erleben des Margolin-Lesers Celan, der sich
selbst, u. a. im Rahmen der Goll-Affire totgeschwiegen fiihlte, und der dies in den
ersten Monaten des Jahres 1961 vielfach formuliert hatte.”)

Gerade dieser Aufsatz nun nimmt sich ganz besonders Mandelstamms Prosa an.
Margolin betont im zweiten Kapitel seines kurzen sechsteiligen Textes die Gleich-
wertigkeit von Mandelstamms Dichtung und Prosa, er hebt die Zeitgenossenschaft
der Prosa ganz besonders hervor und stellt sie dar als Ossip Mandelstamms eigen-
stindige Moglichkeit, in schwieriger werdenden Lebensumstinden Widerstand
zu leisten. ,,Jlupuueckast mpo3a Manuenbinrama, B ctuiie 20-X IT, arpecCHBHa,
HaTSAHYTa, B3BUHUYCHA; BCSA — caMoyTBepskaeHne u camozammra“ [Die lyrische
Prosa Mandelstamms, im Stil der 20er-Jahre, ist aggressiv, gespannt und gereizt; als
Gangze ist sie Selbstbehauptung und Selbstverteidigung], stellt er fest und erginzt
an anderer Stelle: ,ITpo3a ManaenpiiramMa — IPOTHBOCTOSHIE HEAOOPOU JKU3HH
W Ha3peBaroIleH KOJIeKTUBU3AIMH ,cotipeanu3ma‘ [Die Prosa Mandelstamm:s ist
ein Stehen gegen das feindselige Leben und die sich herausbildende Kollektivierung
im ,sozialistischen Realismus‘]®).

Widerstehendes und widerstindiges Schreiben, ,Stehen‘ als Grundhaltung,
gehort seit dem Hohepunke der Goll-Affire 1960 zu Celans dichterischem und
iibersetzerischem Werk?®). Fiir meine Uberlegungen interessant ist gerade in diesem
Zusammenhang, dass etwa der die Widerstindigkeit betonende Schluss der von
Celan auf den 26. Februar 1961 datierten >Gauner- und Ganovenweise, ,Aber,

3) B mo6oit mopsmoyHON  eBpeiicKOil  DHIMKIIONEANH TEPeuuciIeH psi  CIaBHBIX
MaHienpITaMoB — THCATENeH, MyONHICTOB U OOIIECTBEHHBIX [ESTENeH MOCIEeIHEro
Beka 1apckoit Poccun. Mimenn Ocuna DmunueBnda MaszaenbliTaMa Mbl HE Hailiem B
9TOM psi/ly: OTCYTCTBYET MocieqHee 38eH0. OTCYTCTBYET, BBIIAIO 3TO UMS TaKXkKe U U3
HOCIIEIHETO M3/aHHUSI MHOTOTOMHO! COBETCKOM SHLMKJIONEANN: BPEMEHHO, HOO MMEHH
9TOTO U3 CBATLEB POCCUHCKOM M093UU HE BBIYEPKHYTE. [In jeder anstindigen jiidischen
Enzyklopidie wird eine Reihe von Berithmten mit dem Namen Mandelstamm aufgezihlt —
Schriftsteller, Publizisten und Menschen des 6ffentlichen Lebens aus dem letzten Jahrhun-
dert des zaristischen Russland. Den Namen Ossip Emilijewitsch Mandelstamm finden wir
in dieser Reihe nicht: es fehlt das letzte Glied. Es fehlt, der Name entfiel auch in der letzten
Ausgabe der vielbindigen sowjetischen Enzyklopidie: vorliufig, denn diesen Namen kann
man aus dem Heiligenkalend.er der russischen Poesie nicht streichen.] (Bo3mymbie myTy,
zit. Anm. 22, S. 102; meine Ubersetzung).

%2) Dies in Zusammenhang mit der von Celan zu Unrecht in die Affire eingeordneten Kurzge-
schichte von R. C. PHELAN »Gibt es mich tiberhaupt?«im Dezemberheft 1960 der Zeitschrift
»Der Monat« (Heft 147, S. 43—-49) und einer Leserbriefreaktion darauf im Februarheft 1961
durch FrRanz KoEBNER unter dem Titel »Sachen gibt’s, die gibts gar nicht!« (Heft 149, S. 91).
Siehe dazu die Texte GA 120 (zit. Anm. 25) bzw. PN 285 (zit. Anm. 14, S. 170f.).

%%) Bosmymmble myTH (zit. Anm. 22) S. 103f. bzw. S. 104; meine Ubersetzung.

Siche etwa die Ubertragungen von Dickinsons Gedicht »Four trees upon a solitary acrec ,,Ein

jeder: wem bahnt er den Weg und wem | steht er entgegen?” (V. 15£,, vom 6. Juni 1960; GW

V 399) oder Jules Supervielles Gedicht »Im stundenlosen Wald, | da wird ein grofier Baum

gefillt. | Es bleibt eine Leere stehn, aufrecht (V. 1-3, vom 11. November 1960; GW IV 375,

jeweils zit. Anm. 2).
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| aber er bdumt sich, der Baum. Er, | auch er | steht gegen | die Pest*®), erst nach
der neuerlichen Begegnung mit dem Werk Mandelstamms durch den Almanach
»Bosmymneie mytn« [Luftwege] und in engem Kontakt mit diesem entstand: Eine
erste Fassung des Schlusses datiert Celan auf den 7. November 1962; wenige Wo-
chen spiter, am 2. und 3. Dezember 1962, iibersetzte Celan mit >Den steigenden
Zeiten« wieder — und zum letzten Mal — ein Gedicht daraus.*)

Zu den durch Margolins Anregung wahrgenommenen Prosatexten Man-

delstamms gehort zweifellos der frithe Essay O cobecennuke: [Uber den Ge-
sprichspartner]. Dem widerspricht nicht, dass Margolin seine oben zitierte
Charakeerisierung der Prosa als widerstindig zumindest teilweise auf die der 20er-
Jahre bezieht; Celans Ausgabe weist an erster Stelle nicht auf den Erstdruck des
frithen Essays in der Zeitschrift »Apollon< von 1913 hin, sondern auf den Abdruck
in Mandelstamms 1928 erschienenem Prosaband >O moa3uu« [Uber Dichtung].?’)
Margolins insistierende Formulierungen wie auch die einleitende Wahrnehmung
von Mandelstamms Nichtprisenz in der Offentlichkeit — ihr ist ja gerade die Wid-
mung fiir »Die Niemandsrose« entgegensetzt — mussten den Leser Celan wie ein
Blitz getroffen und zu intensiver Prosalektiire angeregt haben. Auf Mandelstamms
Essay ist Celan nun durch seine eigenen Probleme vorbereitet: Nicht 1957, als er
die Mandelstamm-Auswahl erwarb, nicht im Januar 1958 zur Zeit der Bremer Rede
oder im Mai 1958, wihrend der ersten Gedichtiibertragungen aus Mandelstamms
Werk, und noch nicht im Frithjahr 1960, als die Rundfunksendung iiber Man-
delstamm entstand, wohl aber jetzt ist er offen fiir Uberlegungen zum Adressaten
der dichterischen ,Nachricht'. Gedanken zum Adressaten des Gedichts waren von
ihm selbst immerhin schon im Sommer oder Herbst 1960, unter dem Eindruck
der offentlichen Plagiatvorwiirfe, im Rahmen der Vorarbeiten zur Biichnerrede als
Anspruch an den Leser formuliert worden, und auch hier schon im Zusammenhang
mit der dichterischen Widerstindigkeit:
Wer schon durchschaut hat, ehe er wahrnimmt und anschaut, dem erscheint das Gedicht in seiner
ganzen — auch im geologischen Sinn zu verstehenden — Michtigkeit gegeniiber; es fiillt sich mit
dem Dunkel des Dagegenstehenden; ein erratischer Sprachblock, schweigt es dich an. Es ist das
Argernis — auch da noch gibt es dir eine Chance. —*)

) Gedichte Celans in der Druckfassung werden hier wiedergegeben nach der Ausgabe: PauL
CEeLaN, Kommentierte Gesamtausgabe in einem Band, hrsg. und kommentiert von Bar-
BARA WIEDEMANN, Frankfurt/M. 2003 (im Folgenden als KG), S. 136. Zum ersten Entwurf
(—i— 1,4) siche HKA 6.2,120 (zit. Anm. 23).

3¢) GW V 153 (zit. Anm. 2), Bogymmnsle myty, S. 22 (zit. Anm. 22; der dortige russische Text
weicht von dem in spiteren Mandelstamm-Ausgaben publizierten ab, wie er auch in GW V
152 wiedergegebenen ist).

37) In Celans Ausgabe (zit. Anm. 1) erscheinen die bibliographischen Angaben S. 394 und 398.

) Gegeben ist hier eine Endfassung (ohne die Dokumentation von Korrekturen), nach: PauL
CEeLaN, Der Meridian. Endfassung — Vorstufen — Materialien, hrsg. von BERNHARD Bo-
scHENSTEIN und HEINO ScHMULL unter Mitarbeit von MicHAEL ScHwARzKOPF und CHRIS-
TIANE WiTTKOP (= Tiibinger Ausgabe), Frankfurt/M. 1999 (im Folgenden als TCA/M),
Nr. 185, S. 97.
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Celan konkretisiert hier die Voraussetzungen, die den Leser tiberhaupt erst be-
fahigen, einen Flaschenpost-Fund zu machen. Mit ,,an Herzland vielleicht* hatte
er dies sicherlich in der Bremer Rede als eine individuelle aber doch passive, vor
allem Offenheit voraussetzende Aufnahmebereitschaft angedeutet. 1960 aber geht
es ihm durchaus darum, aktiv wahrnehmen wollende Leser gegen solche zu stellen —
und Celan hatte sie in den durch Claire Goll angeregten Artikeln erlebt —, die mit
von vorgefassten Meinungen getriibtem Blick iiber den Text hinweg lesen oder aus
ihm einzelne Metaphern ,pfliicken®), ohne deren Eingebundensein in das Text-
ganze verstehen zu wollen. Mandelstamms Uberlegungen zum Gesprichspartner
lesend, trifft Celan im Sommer 1961 also eigene Gedanken wieder; die erneute
Mandelstamm-Lektiire wird zu einer ,meridianhaften‘ Begegnung, wie Celan das
mit Blick auf das titelgebende Bild seiner Biichnerrede, das er als ,,das Verbindende
und wie das Gedicht zur Begegnung Fiihrende“*’) beschreibt, immer wieder for-
muliert hat.

Iv.

Die Entwiirfe fiir »Eine Gauner- und Ganovenweise« sind fiir die Rezeption von
Mandelstamms frithem Essay besonders sprechende Dokumente. In den Varianten
zu Titel und Motti findet sich auf verschiedenen Blittern und in zwei Varianten
ein Motto, das — obwohl nicht als Zitat aus dem Essay gekennzeichnet — eindeutig
daraus stammt und damit allererstes Zeugnis fiir seine Rezeption durch Celan ist:
,JIpyT MOl TaiHBIif, APYT MO#t HasbHBI, | mocMoTpH, — | Fjodor Sologub® [Mein
heimlicher Freund, mein ferner Freund, schau —]*') bzw. ,JIpyr moii Taiinblii |
Sologub“*?).

Mandelstamm kontrastiert ein Gedicht des Romantikers Konstantin Bal’'mont
als Negativbeispiel mit einem Gedicht des symbolistischen Dichters und visioniren
Romanciers Fjodor Sologub, das er als positives Beispiel fiir die ,,,kolossale Distanz“
und damit ,seinen Respekt dem Gesprichspartner gegeniiber gibt.*’) Im Essay

) Siche etwa: ,Wer im Gedicht nur die Metapher findet, der hat auch nichts anderes gesucht;
er nimmt nichts wahr. Es gibt, gewif$, die Metaphernpfliicker und die dann angebotenen
parfiimierten Striufle; es gibt das lyrische Allerlei. — (Endfassung nach Korrektur, TCA/M
Nr. 470/592, S. 138, ebenda).

40y GW III 202 (zit. Anm. 2).

1) Es handelt sich um die Blitter AE 4,102 (dort ist der Name unterstrichen; mit den Durch-
schligen AE 4,65 und AE 13.2,25, die nur den Namen, nicht aber das handschriftlich ky-
rillisch eingetragene Zitat enthalten) und AE 4,26 (dort ist der Text unterstrichen; mit den
Durchschligen AE 11,20, AE 12,21 und AE 19,3, in denen der mit Kugelschreiber gemachte
Eintrag des kyrillischen Textes als Durchschrift zu erkennen ist); siche HKA 6.2,118f. (zit.
Anm. 23).

) Bei dem Blatt mit der Signatur ad AE 1 (HKA 6.2,118, ebenda) handelt es sich um ein Blatt
aus einem »— Gegenlichter — etikettierten Heft mit Aphorismen und Datierungen aus dem
Mirz und April 1962 (zu dem Heft aus dem Pariser Nachlass siche PN 53, zit. 14).

4) Siehe im russischen Text: ,Hexotopble kauecTBa, HeoCTaONNE BabMOHTY, HAXOISATCS B
m30bITKe y Cosory6a: MMEHHO — JIF000Bb U YBaKEHHE K COOECETHUKY M CO3HAHUE CBOCH
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ist das Gedicht wohl aus dem Gedichtnis zitiert, d. h. fehlerhaft und, was fiir das
Motto keine Rolle spielt, auch unvollstindig:

Jpyr Moii TaliHbI}, IpyT MOM AaIbHBIM,
[Tocmorpu.

S — XOJIOMHBINA U EYaIbHBIN

Caer 3apH ...

U xonomHbIN 1 IeYaabHbII

Hoyrpy,

Jpyr Mot TaltHBI}, IpyT MO JaJbHBIH,

51 ympy.

heimlicher Freund, mein ferner Freund,
schau her:

ich bin das kalte, traurige

Morgenliche ...

Und kalt und traurig

in der Friihe,

heimlicher Freund, mein ferner Freund,
werd ich sterben.*)

Die Tatsache, dass Mandelstamms ,Zitat' gerade im von Celan iibernommenen

ersten Vers von Sologubs tatsichlicher Formulierung abweicht, macht den Essay
zur eindeutigen Quelle von Celans Motto.**) Auch der auf Francois Villon anspie-
lende Gedichttitel der genannten Dokumente, >EINE GAUNER- UND GANOVENWEISE,
IM JAHRE 1961 ZU PARIS PRES DE PONTOISE GESUNGEN VON PAUL CELAN (AUS CZERNOWITZ
BEI SADAGORA)®), kénnte einer Anregung durch Mandelstamm zu verdanken
sein. Denn dieser gibt in seinem Essay Frangois Villon als Beispiel fiir eine auch
nach Jahrhunderten immer noch lesbare ,Flaschenpost“: ,He 3naem, Hukorna
HE 3HaeM, e OTH ciymareiu ... Opancya BHILUIOH mucaj Ui MapHKCKOTo
cOpona cepeaubl XV Beka, a Mbl HAXOJHMM B €r0 CTUXAX JKUBYIO IPENIeCTh ...

44

46)

MOSTHYECKON MPAaBOTHL. JTH J[BAa MPEBOCXOJHBIX KadecTBa Mos3uu Cosoryda TecHO
CBSI3aHBI C ,0OFPOMHOI0 pa3Mepa JUCTAHIKEH , KAKYI0 OH MPEAIoIaraeT Mex1y co0oi u
CBOUM HJIeaIbHBIM ApyroM-cobecenukoM.” [Diverse Qualititen, die Balmont abgehen,
finden sich bei Sologub im Uberflu}: nimlich Liebe und Respekt dem Gesprichspartner
gegeniiber und das BewufStsein der eigenen dichterischen Rechtlichkeit. Diese beiden her-
vorragenden Qualititen der Poesie Sologubs sind eng mit der ,kolossalen Distanz® verbun-
den, die er zwischen sich und seinem idealen Freund und Gesprichspartner voraussetzt.] (O
cobecennuke, zit. Anm. 1, S. 336, Ubers. DutLr, S. 15).

ebenda, S. 336, Ubers. DurL1 S. 15.

Die Zugehérigkeit des Mottos zu Mandelstamms Essay wurde von Larissa NAIDITSCH erstmals
bemerkt in: Paul Celans Gedicht >Eine Gauner- und Ganovenweise« im Blick auf die Frage
»Celan — Mandelstammy, in: Etudes Germaniques, 53 (1998), Nr. 4, Oktober—Dezember,
S. 687-700, hier: S. 691).

In einem Dokument (AE 13.2,25) ist »prés de Pontoise« bereits in »emprés Pontoise« korri-
giert. Die jeweils undatierten Dokumente sind wohl, weil sie bereits das Element>Gauner- und
Ganovenweise« im Titel enthalten, mit dem Celan am 17. Dezember 1961 das urspriingliche
,deutsche Weise“ ersetzte, nach diesem Datum entstanden (HKA 6.2,116, zit. Anm. 23).
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[Wir wissen nicht und kénnen nie wissen, wo die Zuhérer sind... Francois Villon
schrieb fiir das Pariser Gesindel der Mitte des 15. Jahrhunderts, und wir finden
in seinen Versen einen lebendigen Reiz...].*”) Celan stellt im Ubrigen das Solo-
gub-Motto einem Motto aus dem Nachlassgedicht »fI ckaxy Te6s« [Ich werde dir
sagen] von Mandelstamm voran, das Celan wiederum nur aus Bo3aymuissie myTuc
[Luftwege] kennen konnte.*)

Im Nachlass findet sich zusitzlich zu den Sologub-Motti ein umfangreicherer
Ubertragungsversuch von Sologubs Gedicht, der, wie die Textgestalt zeigt, auf eine
andere Quelle als Mandelstamms Essay zuriickgeht. Der unvollstindige Entwurf
ist in einem von Celan selbst zusammengestellten Konvolut als letztes Dokument
nach einer Reihe von Gedichtentwiirfen und -fragmenten enthalten, die dem Zeit-
raum des Gedichtbands »Die Niemandsrose« zuzuordnen sind. Der Ausgangstext
zur Ubertragung findet sich, von Celan dort mit Schriganstrich gekennzeichnet,
in der bereits 1952 erschienenen, von Aleksandr A. Bogolepov zusammengestellten
Anthologie »Pycckas nupuka ot JKykockoro 10 byrnna« [Russische Lyrik von
Zukovskij bis Bunin]*’), die Celan nicht mit einem Erhaltsdatum versehen hat. Von
den zweiundzwanzig Gedichten Sologubs (darunter ein mehrteiliges), die zwischen
denen von Marina Zwetajewa und Anna Achmatowa eingeordnet sind, scheint nur
dieses eine wahrgenommen worden zu sein®):

IPYT MOt
Jlpyr Moii THXUii, IpyT MO JadbHBIH, Freund du, stiller, Freund du, ferner, schau,
Iocmotpu, — schau und sieh:
5] X0JIOHBIN U NeyaabHbIN Ich bins, ich, die kalte, trauergrau,
Caer 3apu. ich, die Friith
wey,
$1 HamIpacHO OXKUIAT0 Wart hier auf die Gottheit, wart und wa£
PO)KGCTB&, - Nie ein Fest Vergebens
B GnenHoOM *KU3HU 51 HE 3HAIO Keine Feste ... nur fahle die Gegenwart
Topxkectsa. des Lebens.
Haj1 3eMy1e10 CKOpO BCTaHET Dort die Erde, die sich bald erbellt
SIcHBIII JeHb, Uber iht-der Erdesstehe bald; blinke
U B HemMyIo0 Oe31HY KaHEeT i igkei
31as TEHb, — In den Abgrund, in den stummen, sinkt")

1 6e3MOIBHBIN, U TICYaIIbHBIH,

Toytpy,
Hpyr Moii TuXui, Ipyr MOM JaJIbHBIMH,

S ympy.

7) O cobecennnxe, S. 332, Ubers. Durtty, S. 8f. (jeweils zit. Anm. 1).

%) Boamyussie myTH (zit. Anm. 22), S. 12.

#) New York 1952, das Gedicht von Sologub S. 386f. (BPC/RB 323, zit. Anm. 6).

*%) Eine weitere Lesespur im Band, die Markierung an V. 17 von Andrej Belyjs Gedicht »Te xe
POCBI, OTKOCHI, TyMaHEI« [Jene Tautropfen, Abhinge, Nebel] (S. 340), ist mit einem Hinweis
darauf versehen, dass Mandelstamm eben diesen Vers in seinem Widmungsgedicht an Belyj
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Celans Ubersetzungsversuch betont in auffilliger Weise die Ich-Du-Beziehung;
beide Positionen, die des Du, des zur Wahrnehmung aufgeforderten , Freundes®,
wie auch die des Ich werden gegeniiber dem Ausgangstext stirker profiliert. Wih-
rend in Sologubs Text mit den beiden ersten Worten ,, JIpyr moii“ die Dichotomie
zwischen Du und Ich — Letzteres im Possessivum der ersten Person — nur recht
schwach prisent ist, betont Celan durch das wiederholte ,,du® zunichst vor allem
die Position des ,Gesprichspartners'. Ich setze den an Mandelstamms Essay orien-
tierten Begriff hier bewusst, denn erinnern wir uns: Auch Mandelstamm sprach von
,Freunden’, an die sich der Dichter richte. In Celans Ubertragung ist dies ,,du” als
Anrede deutlich hervorgehoben, gerade auch, weil daraufin der metrischen Position
der Senkung eine zusitzliche Betonung liegt. Im Folgenden wird die vom ,Freund'
erwartete Handlung, die visuelle Zuwendung, durch die Wiederholung des Impe-
rativs ,,schau® bzw. dessen Verstirkung durch das dquivalente Verb ,sieh® in einer
dreiteiligen Struktur ausgesprochen profiliert. Dieser gestirkten Position des ,,du
wird eine gegeniiber dem Ausgangstext ebenfalls gestirkte Position des ,,ich® entge-
gengesetzt. Aus einem einzigen ,, 51 der russischen Strophe werden in der deutschen
geradezu provozierend drei ,,ich“. Das ,ich® setzt sich auf diese Weise ausdriicklich
der schauenden Zuwendung des ,,du® aus. Auch das mit dem ,ich® verbundene
Verb wird in diese Dreischritt-Struktur eingebunden: Die drei Verbformen ,,wart®
bzw. ,wart und wei3“ nehmen nur zwei Verbformen aus dem Ausgangstext auf (die
Reimentsprechungen ,,oxxugaro“ und ,,31a10%). Die ,Handlung® des Wartens ist aber
nicht nur durch Wiederholung und lautliche Korrespondenz betont, sondern sie
ist durch das starke Strophen-Enjambement zwischen Subjekt (das entgegen dem
russischen Text in der zweiten Strophe nicht wieder aufgenommen wird) und Verb
geradezu gestaltet. Die Spannung l6st sich in dem Ubertragungsversuch erst mit
dem folgenden Vers, der nicht nur semantisch, mit der Bedeutung von ,vergebens®,
sondern auch durch die metrische Struktur — gegeniiber V. 2 fehlt eine Hebung —
die Lesererwartungenttiuscht. Auch die Schwerpunkte dieser Strophe, deren Korrek-
turenvondenzunehmendenSchwierigkeitendesUbersetzerssprechen,sindgegenﬁber
dem Ausgangstext verschoben. Nicht die ,,Gottheit” (,boxxecTBo“), sondern gerade
das ,vergebens® (,HampacH0®) steht im Kurzvers, nicht das — und sei es verneinte —
,Fest“ (,TopxxecTBo“) sondern das ,Leben® (,xu3Hb), in schr starker Betonung
durch die zeitliche Situierung in die ,Gegenwart“ und durch das Enjambement.
Die Betonung des Hier und Jetzt im ,Gesprich® mit dem Ausgangstext — schon das

zitiert, ein Gedicht, fiir das Celan hier selbst die Quelle, eben >Bo3mymmnsie mytus, angibt
(zum Widmungsgedicht Belyjs siche unten S. 93). Auflerdem enthalten ist ein Uberset-
zungsentwurf fiir die Slutschewskij-Ubertragung »Ein Bach« (GW V 291, zit. Anm. 2; in der
Anthologie S. 290).

°!) Deutsches Literaturarchiv Marbach, Signatur —i— 7,15/D 90.1.246. Ich danke dem Archiv,
vor allem aber Eric CeLan fiir die Druckgenehmigung dieses Textes sowie weiterer Zitate aus
dem Nachlass. Die zweite chronologische Schicht bei Korrekturen gebe ich kursiv. In V. 3 ist
méglicherweise ,Kalte® zu lesen; in V. 7 ist am Anfang von ,fahle” eine unklare Korrektur zu
beobacheten: urspriinglich , Fahle“?
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deiktische ,hier im ersten Vers der Strophe hat dort keine direkte Entsprechung —
nimmt kontrastiv und spannungsreich auch das Gesprich mit dem ,du®, dem
Lstillen und vor allem , fernen , Freund“ noch einmal auf: ,die Gegenwart | dieses
Lebens® wahrzunehmen legt ihm das ,,ich“ nahe. Celan macht mit der besonderen
g
Form seiner Ubertragung deutlich, wo er dem Text zum ersten Mal begegnet ist.
Wias er hier leistet (warum er im Lauf der dritten Strophe aufgibt, muss Spekulation
bleiben)*), ist schliefSlich auch Bestitigung dessen, was der Sologub-Leser Mandel-

stamm nach seinem Zitat zusammenfassend bemerkt:

BBITh MOXeET, [UIsl TOTO, YTOOBI 3TH CTPOKHM JIOIUIH T10 ajpecy, TPeOyIoTCs Te e COTHH JIET,
KaKue Hy)KHBI ITTaHeTe, YTOOBI ITepeciaTh CBOI CBET Ha JIPYTYIo IUIaHeTy. B pesynbrare ctuxu
Corory6a mpofoiKaroT JKUTh 1OCe TOTO, KaK OHHM HAIMHCAHbI, KaK COOBITHSA, a HE TONBKO
KaK 3HAKH NepexuBanus. | ViTak, eciam oTaesbHbIe CTUXOTBOPEeHHs (B popMme mocianuii uim
HOCBSILIIEHUH) ¥ MOTYT oOpamarbcsi K KOHKPETHBIM JIMIAM — M033Ms, Kak LeJioe, Bcerna
HarpaBJsieTcst K Ooiee WM MeHee JaleKoMy, HEM3BECTHOMY ajpecary, B CyIIeCTBOBAHHH
KOTOPOTO TIOPT HE MOXKET COMHEBaThCs, He yCyMHHBIIHCS B cebe. Metadmsmuka 3aech
HerpuueM. TOTbKO peanbHOCTh MOJKET BBI3BATh K JKH3Hb JPYTYIO PEalbHOCTb.

Vielleicht brauchen diese Zeilen ebensoviele Hunderte von Jahren, um ihren Adressaten zu er-
reichen, wie ein Planet braucht, um sein Licht zu einem andern Planeten zu senden. Jedenfalls
fihren Sologubs Verse auch nach ihrer Niederschrift ihr Leben weiter: als Ereignis, und nicht
blof§ als Zeichen von Erlebtem. | Auch wenn einzelne Gedichte (in Form einer Botschaft oder
einer Widmung) an konkrete Personen gerichtet sein kdnnen, so wendet sich doch die Poesie
als Ganzes an den mehr oder minder fernen, unbekannten Adressaten, an dessen Existenz der
Dichter nicht zweifeln kann, ohne an sich selber zu zweifeln. Mit Metaphysik hat das nichts zu
tun. Einzig eine Realitit kann eine andere Realitit zum Leben erwecken.”)

Ist nicht méglicherweise gerade Ossip Mandelstamms hier formulierter Blick
auf die Realitit in die Sologub—Ubertragung als ,die Gegenwart | dieses Lebens*
eingegangen?

V.

Die Datierung der Erstlektiire von Mandelstamms Essay frithestens Ende
Juni 1961 kénnte helfen, die Datierung eines fiir Celan recht ungewdhnlichen,
dialogischen Textes durch Gisele Celan-Lestrange auf ,,2[1960—-61]“ zu bestitigen
und gleichzeitig zu prizisieren. In dem moglicherweise fragmentarischen Dialog
zwischen einem Karl und einer Elisa scheint — in durchaus ironischer Weise — ge-
rade die Stelle aus dem Anfangsteil von Mandelstamms Text aufgenommen und

52) Auch als Motto wird von Celan nie der Schluss zitiert, der teilweise den Anfang aufnimmt.
Die Form von Mandelstamms Zitat orientiert sich im Ubrigen an einer Fassung von Sologubs
Gedichy, in der die letzte Strophe lautet: ,JI 6e3monBHSIi, 1 nedansHsrii, | [loyrpy, | Apyr
Moit TaitHbIi, ApYT MOii JanbHbIH, | S ympy. [Und schweigsam, und traurig, | in der Frii-
he, | Mein heimlicher Freund, mein ferner Freund, | werde ich sterben] (Fjopor SoLoGus,
Cobpanue counnenuii, Bd. 7, hrsg. von Timorey E Prokorov, Moskau 2003, S. 57).

%) O cobecennuke, S. 336, Ubers. Duttt, S. 15f. (jeweils zit. Anm. 1).
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durchgespielt, die von der ,Flaschenpost* handelt. Im Zusammenhang mit einem
Gedicht von Evgenij Baratynskij formuliert Mandelstamm zunichst: ,ITucemo,
PaBHO ¥ CTHXOTBOPEHHE, HH K KOMY B YaCTHOCTH OIIPEIEICHHO HE aJpeCOBaHbI
[Der Brief, genau wie das Gedicht, ist an niemand Bestimmten gerichtet].’*) Aus
dem hier genannten ,niemand Bestimmten‘ (,Hu k KoMy ist Dativ von ,HUKTO®,
gesprochen ,Nikt6*) wird dann in Zusammenhang mit der am Anfang meiner
Ausfiihrungen bereits zitierten polemischen Bemerkung zum Gedicht > ne 3Hato
MyZIpPOCTH, TOIHOH Jutst apyrux« [Ich habe keine Weisheit, die fiir andere taugt]*®)
von Konstantin Bal’'mont unversehens ein ,irgend jemand‘ (,Hexto®, gesprochen
Njékto*):

Ortka3 ot ,cobeceJHNIKA* KPAaCHOU YepTOH MPOXOAUT Yepe3 BCIO 11033ui0 baabMoHTa 1 critbHO
obecrieHnBaeT ee. balbMOHT B CBOMX CTHXaX IMOCTOSHHO TPETHPYET KOTO-TO, OTHOCHTCS
K KOMY-TO 0€3 yBa)KeHHUS, HEOPEkKHO, CBBICOKA. DTOT ,HEKTO' U €CTh TAWHHCTBEHHBIH
co0eceHuUK.

Die Absage an den ,Gesprichspartner’ durchzieht wie ein roter Faden Balmonts ganze Poesie und
wertet sie stark ab. In seinen Versen traktiert Balmont jemanden fortwihrend geringschitzig,
behandelt ihn ohne Respekt, nachlissig, von oben herab. Dieser ,Jemand* ist kein anderer als der
heimliche Gesprichspartner.>)

Auch Celans Dialog changiert gleich zu Anfang mehrfach zwischen einem
»jemand und einem ,niemand®, der durch die Substantivierung zu ,Niemand“
wiederum eine Art ,jemand wird:

Karl (sicht zum Fenster hinaus, in die Nacht).

Elisa: Nun?

Karl: Nun. Ich weifi, was ich sag.

Elisa: Und was sagst du?

Karl: Siche oben. Ich hér jemand. Am Brunnen.

Elisa: Unsinn.

Karl: Versteht sich. Ich hér also niemand. (Nach einer Pause, ironisch)
Den Herrn Niemand also. Mister Nobody.

Elisa: Gospodin Nikto.

Karl: Monsieur Personne.

Elisa: Unsereins.

Karl: Eben.”)

) O cobecennnke, S. 332, Ubers. Durtt, S. 9f. (jeweils zit. Anm. 1).

) Ebenda, S. 333 und S. 10.

>¢) Ebenda, S. 333 und S. 11. Die hier gewihlte Formulierung , TanHuCTBEeHHBIH cobeceaHUK"
[der heimliche Gesprichspartner] nimmt bereits Sologubs Gedicht in der von Mandelstamm
zitierten Form vorweg.

°7) PN 148 (zit. Anm. 14), S. 88f., im Folgenden S. 90. Siche bereits den allerdings etwas verun-
klarenden Hinweis von JURGEN LEHMANN (es handelt sich bei dem hier zitierten Dialog nicht,
wie dort behauptet, um ,handschriftliche Notizen®) in seiner Einleitung zu: Kommentar zu
Paul Celans >Die Niemandsrose« (zit. Anm. 7), S. 41.
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Im weiteren geht es gerade um die Kommunikationsméoglichkeiten mit diesem
,Niemand*:
Elisa: Thr sprecht wahr, Bruder.
Karl: Euer gehorsamster Diener, Schwester.
Elisa: Erlauchtes Thema; erlauchte Sprache.
Karl: Eben.
Elisa: Ob Mister Nobody sie verstehen wird?
Karl: He’s an Englishman, Sister.
Elisa: Vous 'avez dit. But are you sure?
Karl: Er ist unsereins.
Elisa: Du sagst es, Bruder.

Mit der Nominalisierung des ,,Gospodin Nikto“ und seiner anderssprachi-
gen Kollegen® trifft Celan durchaus das, was Mandelstamm mit dem russischen
LHEKTO“ meint, einen nicht konkret benennbaren, aber sehr wohl prisenten Ge-
sprachspartner.

VL

Die durch »Bozmymmsie mytu« [Luftwege] angeregte Beschiftigung Celans gera-
de mit der Prosa Mandelstamms hat — so scheint es zundchst — keine Parallele in einer
vergleichbar intensiven Beschiftigung mit den Gedichten im Almanach. Anders
als zu erwarten, fand namlich eine tibersetzende Auseinandersetzung mit den dort
neu zuginglichen immerhin siebenundfiinfzig Nachlassgedichten nicht in groflem
Umfang statt. Zwar schreibt Celan etwa an den Freund Rolf Schroers am 1. Juli
1961: ,Es ist viel Mandelstamm-Nachlass erschienen —: das Ergreifendste, das ich
seit Jahren gelesen habe. Versteinerung: Vermenschlichung.“®) Zu den hier ja auch
durch ihre imponierende Menge vorgestellten Nachlassgedichten entstanden jedoch
nur drei vollstindige Ubertragungen, dazu gibt es Notizen zu nur zwei weiteren.”)
Und dennoch zeigt sich Celan in den Wochen nach dem Erhalt des Almanachs als
Leser auch von Mandelstamms Gedichten: Es sind seine eigenen Gedichte®) die

%%) Deutsches Literaturarchiv, Slgnatur D 90.1.987/12.

%%) Aufer der schon genannten letzten Ubertragung aus dem Almanach, »Den steigenden Zeiten«
(GW V 153), sind dies »>Im Herz des Bergs< (29. Juni 1961, GW V 155) und >Wo’s mich
nicht gibt« (22. Juli 1961, GW V 157, zit. jeweils Anm. 2; zu der letztgenannten Ubertragung
siche unten S. 95f.). Auf8erdem enthilt der Band selbst Fragmente von nicht ausgefiihrten
Ubersetzungen der Gedichte »B uronpsuarsix uymubix 60kanax« [Aus stachligen, verpesteten
Glisern] (S. 31) und >BoopyxeHHbIit 3peHbeM y3kuXx oc« [Gewappnet mit der Sehkraft
schmaler Wespen] (S. 58f., franzsisch und deutsch, datiert auf den 17. August 1961, siche
die Abbildung zu BPC/RB 346, zit. Anm. 6).

) Die Wirkung von »Bozxymmnsle mytu« auf die Gedichte des Sommers 1961 ist zwar im
»Kommentar« zu »Die Niemandsrose« allgemein festgestellt (zit. Anm. 7: durch LEHMANN in
der Einfiihrung, S. 14, durch Ivanovi¢ im Kommentar zur Widmung, S. 46). In den Einzel-
kommentaren, und dort auch nur vereinzelt, wird sie jedoch nur angedeutet, etwa in dem von
LeamanN zu >Hawdalah¢, und ohne Konsequenzen fiir die Interpretation (S. 232-236, hier:
S. 232). Ivanovi€ weist im Zusammenhang mit»>Ein Wurfholz« zwar auf den Almanach hin,
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Celan als kreativen Leser sichtbar machen, als einen, der bei diesem ,Fund‘ ganz
offensichtlich, wie Mandelstamm in seinem Essay »O cobecentmke: [Uber den
Gesprichspartner] formuliert, ,zusammenzuckt in freudiger und banger Erregung,
als riefe man ihn unerwartet bei seinem Namen“.?!) In {iberaus fruchtbaren Som-
mermonaten entstehen Gedichte, die sich mehr als deutlich Ossip Mandelstamm
als Bruder zuwenden, und dies nicht nur, wenn sie seinen Namen wie »>Nachmittag
mit Zirkus und Zitadelle®?) ausdriicklich nennen.

Ein erster Versuch, die Lektiirebegegnung schreibend zu fassen, ist der »Bruder
Ossip« iiberschriebene Entwurf fiir das urspriinglich fiir»Die Niemandsrose« vorge-
sehene Nachlassgedicht »Der Schmerz schlift bei den Worte, er schlift, er schliftc

Bruder Ossip

Es spielt der Schmerz mit Worten
er spielt sich Namen zu

er sucht die Niemandsorte,

und da, da wartest du

Du bist der Russenjude,
der Judenrusse, und®)

Mit einem Bild wie dem der ,Niemandsorte“, aber auch mit dem Thema des
Suchens und Erwartec-Werdens scheint der Text die Begegnung mit Mandelstamms
Uberlegungen zu Autor und Leser anzusprechen. Der an Margolins bereits zitierte
Formulierung ,Moii 6par Ocun“[Mein Bruder Ossip] erinnernde Titel aber wider-
spricht dem im Essay zum Adressaten Formulierten geradezu. Mandelstamm hatte
vor einem allzu konkret vorgestellten ,Empfinger und den Konsequenzen fiir das
Gedicht gewarnt:

nicht jedoch in Bezug auf Mandelstamm, sondern auf Pasternak, dessen Erzihlung gleichen
Titels der Titel des Almanachs zitiert (Das Gedicht im Geheimnis der Begegnung, zit. Anm.
20, S. 194-197). Zu >Ein Wurfholz« siche unten S. 92f. Siehe aber Ivanoniés Insistieren auf
der Bedeutung des Almanachs fiir die Gedichte des dritten und vierten Zyklus von >Die Nie-
mandsrosec in Zusammenhang mit BPC/RB 346 (zit. Anm. 6).

61) ,B3IPOTHET PaJIOCTHON M JKYTKOM JPOXKDBIO, KaKasi ObIBAET, KOTJIA HEOIKHUIAHHO OKJIUKHYT
o umenn, in: O cobecennmre, S. 333, Ubers. Dutwi S. 10 (jeweils zit. Anm. 1).

) KG 150 (zit. Anm. 35). Zur Bezichung zum in V. 4 mit ,da sah ich dich, Mandelstamm® auf-
gerufenen russisch-jiidischen Dichter siche den Kommentar von BERNHARD BOSCHENSTEIN
in: Kommentar zu Paul Celans >Die Niemandsrose« (zit. Anm. 7), S. 241-245. In diesem
Gedicht scheint Celan vor allem auf bereits 1958/59 Ubersetztes zu verweisen: So auf das am
18. Mai 1958 iibersetzte Gedicht »Meine Zeit, mein Raubtier« (GW V 127) im Zusammen-
hang mit dem springenden Tiger; kontrastiv, mit ,Das Endliche sang, das Stete, —, auf das
am 23. Juni 1958 {ibersetzte Gedicht >Nein, nicht den Monds, wobei ,,Zifferblatt“ (in dieser
Lautform schon im Ausgangstext), als Gegenposition zum ironischen Batjuschkow-Zitat
»Ewigkeit®, auch in der erst nach Korrektur zustandegekommenen Alliteration von , Zirkus®
und , Zitadelle® im Titel von Celans Gedicht mitklingt (GW V 74/75); und schliefflich auf
das am 28. Mirz 1959 iibersetzte Gedicht »Der erste Januar 1924« im Zusammenhang mit
dem russischen Gruf§ (,MockBa — onsite Mocksa. S roBopio eid: ,31paBeTByit!“ — Celan
tibersetzte das russische Gruflwort nicht wortlich: ,Moskau, aufs neue. Ach, ich griff dich
wieder!, GW V 146/147, jeweils zit. Anm. 2).

%) GN 371, zit. Anm. 29.
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Iouemy ke He JKUBOM KOHKPETHBIN COOECENHUK, HE ,IPECTABUTENb JIOXH', HE ,APYT B
nokosieHnu‘? S oTBevaro: obpalleHne K KOHKPETOMY COOECEIHHKY 00ECKPBUIMBAET CTHX,
JIMIIAET €ro BO3/yXa, rojera. Bo3myx cTuxa ecTh HEOKHIAHHOE.

Warum aber kein lebender, konkreter Gesprichspartner, kein ,Vertreter der Epoche’, kein ,Freund
in der eigenen Generation®? Darauf wiirde ich antworten: Die Wendung an einen konkreten
Gesprichspartner beschneidet dem Vers die Fliigel, nimmt ihm die Luft, den Flug. Die Luft des
Verses ist das Unerwartete.)

Maglicherweise liegt in der Einsicht in derartige Uberlegungen auch einer der
Griinde, warum der Entwurf abgebrochen wurde, und dies gerade an einer Stelle,
die eben den konkret Angesprochenen — mag er auch tot sein — genauer zu cha-
rakterisieren suchte? Das schliefSlich vollendete Gedicht verzichtet auf die direkte
Ansprache wie auch auf die deutlichen Anspielungen auf den Essay. Erhalten bleibt
aber, wenn auch in modifizierter Form, die enge Bezichung zu Mandelstamms Ge-
dicht »BuyTtpu ropsl 6e3aeiicTByer Kymup, zum ersten Gedicht also, das Celan
aus »Bosnymubie mytu« [Luftwege], unter dem Titel »Im Herz des Bergs®), iiber-
setzte — und zwar am gleichen Tag, an dem das Gedicht entstand. Den Dichter, der
sich wie wir gesehen haben in engem Zusammenhang mit dem Almanach Pawel
Lwowitsch Tselan nennt, ruft das russische Gedicht nicht nur in der Weise ,beim
Namen', wie das dessen Autor selbst in der oben zitierten Schlussfolgerung fiir die
Autor-Leser-Bezichung gewiinscht hatte. Das Gedicht ruft gerade diesem Pawel/ im
fiinften russischen Vers seinen Namen zu: ,,Korna oH MaqsduK ObLUT M ¢ HUM MDA
naeaun’; in Celans Ubertragung, »Einst hat, da er ein Knabe war, der Pfzu# mit ihm
gespielt®, ist das nicht mehr horbar. Wie der Entwurf noch deutlich zeigt, versteht
Celan aber das Kinder-,Spiel mit dem ,Pfau‘ auch ganz wértlich als ein ,Zuspielen
des russischen Wortes fiir Pfau (maBnus, gesprochen ,Pawlin) als einem Namen.
In der endgiiltigen Fassung seines Gedichts wird Celan wie die direkte Ansprache
auch das den direkten Hinweis auf sein Angesprochensein tilgen. Nicht dass er beim
Namen genannt ist, wird er zu zeigen versuchen, sondern das, was durch ein solches
Angesprochensein entsteht:

Der Schmerz schlift bei den Worten, er schlift, er schlift.
Er schlift sich Namen zu, Namen.
Er schlift sich zu Tod und ins Leben.

Es geht ein Same auf, weiflt du,

es geht, es geht

ein Nachtsame auf, in den Fluten, ein Volk
wichst heran, ein Geschlecht
vom-Schmerz-und-vom-Namen —: stet
und wie von jeher ertrunken

) O cobecennuke, S. 334; Ubers. Duttr, S. 12 (jeweils zit. Anm. 1).

%) GW V 155 (zit. Anm. 2). Siche den Ausgangstext in: Bosnymmnsle myTu (zit. Anm. 22),
S. 45; er weicht im Bereich von V. 11 vom in GW V 154 (zit. Anm. 2, meine Hervorhebung)
gegebenen Text ab und gibt, entsprechend Celans Ubertragung ,mit seinem stummsten
Mund®, ,,cBOMM THIIAWIINM PTOM® (statt ,,CBOMM HINPOKHM PTOM).
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und treu —: das un-
gewesene,

das lebendige
meine, das
deine.®)

Mandelstamms Bild des merkwiirdigen, im Berg schlafenden, nur noch als Ver-
knoécherter denkenden und fithlenden Gotzen hat mit dem fiinffach schlafenden
»ochmerz® in Celans erster Strophe zu tun. Die zweite 6ffnet den Blickwinkel auf
eine, wenn auch durch Schmerz bestimmte, positive Entwicklung, die gegeniiber
dem , Kumir“ Mandelstamms, der sich nur mehr miithsam seiner Menschlichkeit
erinnert, die Lebendigkeit einer neuen Ich-Du-Bezichung entgegensetzt. Das kre-
ative Hinausgehen tiber den Ausgangspunkt des Mandelstamm’schen Gedichts ist
auch formal in Celans Gedicht eingebracht. Hatte der Entwurf noch den Versuch
gemacht, Mandelstamms am hiufigsten gebrauchte Form, die gereimte Viervers-
strophe in der auch in den Ubertragungen realisierten, teilweise assonierenden
Gestalt zu ,zitieren’, so orientiert sich Celan in der Endfassung an eigenen Formen,
die er aber gerade im Sinne eines Fortschreibens — im woértlichen Sinn — von Man-
delstamms Gedicht deutlich macht: Dessen merkwiirdige —in der russischen Kultur
duflerst negativ besetzte””) — Zahl von dreizehn Versen wird um einen iiberschritten,
gerade um den Vers ,deine®.

VIL

Die hier beschriebene enge Verflechtung von Ubertragung und eigenem Gedicht
ist unter den Gedichten des Sommers 1961 schon deshalb eine Ausnahme, weil ja
auch die iibersetzten Gedichte als Ausnahmen verstanden werden miissen. Andere
Gedichte Celans aus dem Zeitraum sind aber gerade Zeugnis dafiir, dass er nicht
nur die beiden im Juni und Juli Gbersetzten Gedichte aus »Bozaymiaeie myTw:
[Luftwege] wahrgenommen, und dass er die Gedichte aus dem Almanach auch vor
dem Hintergrund von »O cobecenunke« [Uber den Gesprichspartner] gelesen hat.
Deutlich ist das durch Motti auf einzelnen Textzeugen, so beim Nachlassgediche 1l
cor compunto<®) aus 51 ckaxy Tede« [Ich werde dir sagen]®), oder bei »Ein Wurf-
holz®) aus einem Mandelstamm’schen Widmungsgedicht an Andrej Belyj. Andere
Gedichte und deren Textzeugen sind wesentlich verschwiegener.

%) KG 461 (zit. Anm. 35).

¢7) Siche den Kommentar von Rarer DurtLi in der von ihm iibersetzten Ausgabe: Ossip Man-
DELSTAM, Die Woronescher Hefte. Letzte Gedichte 1935-1937, Ziirich 1996, S. 288.

%) KG 461 (zit. Anm. 35) und GN 372 (zit. Anm. 29).

) BosmymHble myTH (zit. Anm. 22), S. 12; meine Ubersetzung. Das im Typoskript handschrift-
lich notierte und wieder gestrichene Motto, die Strophen 5 und 6 des russischen Gedichts,
steht Fassung B voran (GN 372, zit. Anm. 29).

70) KG 148 (zit. Anm. 35), siche dazu unten S. 93.
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»Die hellen Steine« gehért zu den ersten, nach Erhalt des Almanachs geschriebe-
nen und in»>Die Niemandsrose« tatsichlich aufgenommenen Gedichten:

DIE HELLEN

StEINE gehn durch die Luft, die hell-
weifen, die Licht-

bringer.

Sie wollen

nicht niedergehen, nicht stiirzen,
nicht treffen. Sie gehen

auf,

wie die geringen

Heckenrosen, so tun sie sich auf,
sie schweben

dir zu, du meine Leise,

du meine Wahre —:

ich seh dich, du pfliickst sie mit meinen
neuen, meinen

Jedermannshinden, du tust sie

ins Abermals-Helle, das niemand

zu weinen braucht noch zu nennen.”")

Das Gedicht tritt, so scheint es, ins Gesprich ein mit einem am 20. Januar 1937
entstandenen Gedicht Mandelstamms; trotz des fiir Celan so bedeutenden Entste-
hungsdatums, das er seiner Quelle entnehmen konnte — eines ,,20. Janners“’?) —,
hat er es nicht tibertragen:

Kaxk 3emuto rie-aubyns HeGecHbIi kKaMeHb OyIuT, —
Vi onajibHbIi CTUX, HE 3HAIOLIUI OTLA.
Heymonmmoe — Haxozka uis TBOpLA, —

He mMosxet ObITh ApyriM — HUKTO €r0 He CYIHT.””)

Wie irgendwo ein Himmelsstein die Erde wecke,

So fiel ein Vers, verfemt, und unbekannt ist ihm sein Vater.

Das Unerbittliche — ein Fund dem Schépfer —,

Es kann nicht anders sein —, und keiner spricht driiber das Urteil.

Dass Mandelstamm hier etwas wie einen Flaschenpostfund thematisiert, und
dass er deutlicher als im frithen Essay den Finder qualifiziert, nimmt Celan sicher-
lich wahr. Dafiir kénnte in >Die hellen Steinec auch ein Bild wie die ,,Jedermanns-

1) KG 147 (zit. Anm. 35), entstanden am 10. Juli 1961.

72) Uber die grofSe Bedeutung des Datums fiir ihn und sein Werk hat Celan in der Biichnerrede
in Zusammenhang mit dem Anfang von Georg Biichners »Lenz« (in der Bergemann’schen
Fassung) gesprochen, ohne sich freilich ausdriicklich auch auf den 20. Januar 1942, den Tag
der Wannseekonferenz, zu beziehen (siche GW III 194 und 196, zit. Anm. 2).

73) Bosmymmbie ITyTu (zit. Anm. 22), S. 53; meine Ubersetzung.
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hinde“ sprechen, die vielleicht auf die gerade (sie sind ,neu!) in Mandelstamms
Essay gefundene Charakterisierung des Lesers als ,,HekTo“ anspielen. Es ist der
schopferische Mensch, der zum Fund des Unerbittlichen befihigt ist, jener ab-
strakten Grof3e, die nicht ausdriicklich, aber doch assoziativ dem Vers gleichgesetzt
ist; woher der Fund stammy, spielt keine Rolle. Die ganz grundsitzliche Verneinung
von wertender Beurteilung und damit Verurteilung wird mit Blick auf den als Fund
dargestellten Schopfungsvorgang ausgesprochen, sie stellt die Mdglichkeit selbst
einer Charakterisierung eines Verses durch ,,onanpnbiii“ in Frage. Celan nimmt das
Bild des Himmelssteins in sein Gedicht auf — im Gegensatz zu dem Mandelstamms
aber fallen seine ,hellen | Steine“ nicht. Dem Mandelstamm’schen ,)ynan®, das eine
deutliche Lautverbindung zu ,omanbnblii“ eingeht, widerspricht Celan geradezu;
und damit wire fiir ihn — in dieser durch Licht bestimmten Utopie — auch das
Verletzende am Verfemtsein aufgehoben, das er aus eigener Erfahrung nur zu gut
kannte. Seine ,Licht-|bringer ,wecken‘ (siche das russische ,,0yaut”), indem sie
aufgehen wie ein Gestirn.”¥) Thm, Celan, ist der gefundene Vers Mandelstamms,
und sei er politisch verfemt, nicht etwas, das vom Himmel stiirzt und dadurch
zerstorerisch wirkt — der steinigt im konkreten Verstindnis des Wortes —, sondern
etwas, das von der Erde aufsteigt, das ,schwebt.

Auch in der als poetische Wortlandschaft gestalteten Hafenlandschaft von
»Anabasis« landet eine ,,Flaschenpost® an. Ungewohnlich ist sie; denn zwischen den
,Bojen®, Zeichen fiir die Fahrrinnen wird ein Fragment aus Mozarts Solomotette
»Exsultate, Jubilate« sicht- und horbar:

ANABASIS

Dieses

schmal zwischen Mauern geschriebne
unwegsam-wahre

Hinauf und Zuriick

in die herzhelle Zukunft.

Dort.

Silben-

mole, meer-

farben, weit

ins Unbefahrne hinaus.

74) Das Verb ,aufgehen’ erscheint im Gedicht in einer Doppelbedeutung: zunichst ist es als Auf-
gehen eines Gestirns zu lesen, im Zusammenhang mit dem Wie-Vergleich dann als Aufgehen
einer Bliite. Lichtmotive sind in den Gedichten der folgenden Wochen auffallend hiufig, siche
etwa ,herzhell” in »Anabasis« (KG 147), ,ein | Licht gekniipft in die Luft-|matte” in »Haw-
dalah« (KG 149), ,hellfliiglich“ in >Le Menhir (KG 150) oder den Titel »Bei Tag« (KG 151,
jeweils zit. Anm. 35), sowie die Wahl von »O, Kax e s Xody« zur Ubertragung mit ,,Strahl®,
LStern® und ,Licht® (GW V 157, zit. Anm. 2; siehe zu dieser Ubertragung unten S. 95f.).
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Dann:

Bojen-,
Kummerbojen-Spalier
mit den

sekundenschén hiipfenden
Atemreflexen —: Leucht-
glockentone (dum-,
dun-, un-,

unde suspirar

cor),

aus-

gelost, ein-

geldst, unser.

Sichtbares, Horbares, das
frei-
werdende Zeltwort:

Mitsammen.”)

Aus den Gerduschen der im Wellenschlag ténenden Bojen — das Wort ,Heulboje*

fur eine Boje, deren Sirene durch die Bewegung im Wasser ausgeldst wird, mag zu
der Wortbildung , Kummerboje* angeregt haben — entwickelt sich assoziativ der
von Mozart besonders expressiv vertonte Schlussvers;’®) der Kummer schligt um in
eine durch Atem und Licht positiv bestimmcte Situation. Wie eine Epiphanie blitzt
hier ein Gedicht Mandelstamms auf, das in der Fassung des Almanachs gleich am
Anfang ,Mozart auf dem Wasser* situiert:

75)
76)

77)

U Mouapt Ha Boze, u LllyGept B nTH4bEM rame,
U I'ére, cBuIyIMii Ha BBIOIIEHCS TPOIIE,

W Il'amuer, MpICISIIIUE Ty IMBBIMY LIATAMU, —
CunTany MmymnbC TONIBI X BEPUIIH TOJIIE.

BBITh MOXET, Ipexk/Ie Ty ysKe POJHIICS MICTIOT,
U B 6e3pEeBECHOCTH KPYKHIHCS JIUCTBL, —

U Te, KoMy MBI TOCBSIIIAEM OIIBIT,

Jlo ombita mpuodpenu uepTsl.’”’)

KG 147 (zit. Anm. 35).

Auf die Tatsache, dass in Mozarts Motette (KV 158a=165) dieser Vers elf mal wiederholt wird,
verweist HANS-MICHAEL SpEIER in seinem Kommentar (Kommentar zu Paul Celans >Die
Niemandsroses, zit. Anm. 7, S. 221-226 hier: S. 224); siche dort auch zu Mozarts Textvorlage.
Celan besafd eine Aufnahme mit Maria Stader, Sopran, und dem Rias Symphonie-Orchester
Berlin unter Ferenc Fricsay (innerhalb des AlbumsFerenc Fricsay dirigiert Mozart« der Deut-
schen Grammophon aus Anlass von Mozarts 200. Geburtstag 1956, nummeriertes Exemplar
Nr. 561, heute Privatbesitz); diesen und nicht nur diesen Hinweis verdanke ich meinem
Kollegen und Freund BerTRAND Bap10U, der durch vielfache Anregungen und seine Hilfe
bei der Materialbeschaffung zum Gelingen dieser Arbeit beigetragen hat.

Bosnymmnsie mytH (zit. Anm. 22), S. 33; im Folgenden meine Ubersetzung. Spitere Fas-
sungen ordnen Schubert dem Wasser zu, siche auch die Ausgabe: Ossip MANDELSTAM,
Mitternacht in Moskau. Die Moskauer Hefte, Gedichte 1930—1934, Aus dem Russischen
tibertragen und hrsg. von Rarpu Durttr, Ziirich 1986, S. 175.
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Und Mozart auf dem Wasser, und Schubert im Vogelstimmenlirm,
Und Goethe pfeifend auf sich windendem Pfad

Und Hamlet sinnend, mit scheuen Schritten.

Sie fithlten der Menge den Puls und glaubten der Menge.

Kann sein, daf§ vor den Lippen Fliistern wuchs,
Und baumlos schon die Blitter kreisten —,
Und die, denen wir Erfahrung weihen,

Aus der Erfahrung schon ihr Sein bekamen.

Wie Mandelstamms Gedicht Vorsprachliches thematisiert, Vogelstimmen,
Pfeifen, das Gerdusch von Schritten, Fliistern, so tut dies Celan mit ,dum-, | dun-,
un- er filllt dabei Mandelstamms einfache Ortsbestimmung ,auf dem Wasser
durch konkrete Geriusche. Das russische Gedicht handelt aber, indem es von den
vorsprachlichen Gerduschen spricht, von Erfahrungen, die andere vorher bereits ge-
macht haben. Auch diesen Gedanken scheint Celan in dem Gesprich anzudeuten,
in das er hier mit Mandelstamm eintritt. »Anabasis¢ ist, so sagt es die Anspielung
auf Xenophons gleichnamiges Werk im Titel,”®) ein Zug in fremdes Land und die
Riickkehr daraus; beides, das ,Hinauf* und das ,,Zuriick®, haben eine Perspektive,
die ,herzhell* auf die auch vom Herzen — ,,cor” — handelnden , Leucht-|glockents-
ne“ zuftihrt. Das Gedicht vollzieht gerade auch durch seine indirekee Flaschenpost-
Thematik die Spannung zwischen fremder und eigener Erfahrung nach, zwischen
der Rede von 1958, die das Bild und die als Hoffnung formulierte Erfahrung
bereits enthilt, und Mandelstamms um wesentliches fritheren Uberlegungen und
Erfahrungen, die Celan aber erst zum Zeitpunke von »>Anabasisc wahrnimmt. Nicht
nur lisst Celan nimlich den schon zu Mozarts Zeit ein halbes Jahrtausend alten
Text eines Unbekannten in dieser Wortlandschaft ,irgendwann an Land® spiilen.”)
Die gefundene, in einer weiteren ,Flasche' — der Mandelstamms — versiegelte®®)
Nachricht selbst ist zugleich auch die lateinische Formulierung eines ,Herzlands®,
freilich nicht eines Ziellandes, wie in der Bremer Rede, sondern eines Herkunfts-
landes: Die Nachricht, die ,woher das Herz seufzt' (so die wortliche Ubersetzung
des Arienzitats) kommyt, ist vom ,Kummerbojen-Spalier*, der sie ,,aus-|geldst* hat,
nicht zu trennen. Durch die implizite Bezichung zur Rede werden, entsprechend
dem ,Hinauf und Zuriick’, hier Sender und Empfinger an den Bereich des Herzens
gebunden. Der in der Rede verwendete Begriff ,zeltlos” wird im ,Zeltwort® des
Gedichts, dem expressiven Ausdruck einer Gemeinsamkeit, der, als solcher, Heimat
geben kann, ,ein-|gelost”.

Auch das in der Chronologie der Entstehungsdaten folgende Gedicht >Ein
Wurtholz« gehort zu den Zeugnissen fiir die durch den Almanach erstmals mogliche

78) Zur Bedeutung des griechischen Wortes und zur Anspielung auf Xenophons »Anabasis¢, das
den Riickzug des griechischen Heeres im Rahmen des Feldzugs von Kyros gegen Artaxerxes
II. Mnemon schildert, siche den Kommentar von SpEIER (zit. Anm. 7, S. 222).

) GW III 186 (zit. Anm. 2).

%) Der Ausdruck ,versiegelte Flasche® entspricht der wértlichen Ubersetzung von Mandelstamms
Ausdruck fiir die , Flaschenpost®, ,,3aneuarannas GyTbiika“.
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Kenntnis von Nachlassgedichten Mandelstamms und die durch diesen angeregte
Lektiire von »O cobecennuke«. Und wie »Anabasis« stiftet auch dieses Gedicht Zu-
sammenhinge zu dem Augenblick, in dem die Bremer Rede entstand.

Ein WurrHOLZ, auf Atemwegen,
so wanderts, das Fliigel-
michtige, das

Wahre. Auf

Sternen-

bahnen, von Welten-

splittern gekiifdt, von Zeit-
kornern genarbt, von Zeitstaub, mit-
verwaisend mit euch,

Lapilli, ver-

zwergt, verwinzigt, ver-

nichtet,

verbracht und verworfen,

sich selber der Reim, —

so kommt es

geflogen, so kommts

wieder und heim,

einen Herzschlag, ein Tausendjahr lang
innezuhalten als

einziger Zeiger im Rund,

das eine Seele,

das seine

Seele

beschrieb,

das eine

Seele

beziffert.®!)

Titel und Schluss nehmen das am 31. Dezember 1957 entstandene Gedicht
»Aberc auf. Dessen Verse selbst, ,als schwirrte, vom Nichts her, ein Wurfholz | ins
Ziel einer Seele®), erscheinen als nach cinem Bogen wieder zuriickkehrendes,
durch Erfahrung bereichertes ,, Wurtholz®. Und das luftige Element, in dem sich die
Bewegung vollzicht — ,auf Atemwegen® —, weist deutlich auf den Titel ) Boznymnsie
nyTu¢ [Luftwege] des Almanachs. Aus diesem stammce auch das in der Endfassung
getilgte Motto®), das Celan neben die unausgesprochene, aber fiir den aufmerksa-
men Leser uniiberhorbare Anspielung auf das frithere Gedichr stellen wollte, und
das er auch mit Bildern wie dem des ,Mitverwaisens® ins Gedicht hineinnimmt.®%)

81) KG 148 (zit. Anm. 35).

) KG 106, V. 16f. (zit. Anm. 35).

%) Enthalten ist das Motto in der Erstfassung (AE 20,33), in der nichsten Fassung (AE 11,44)
ist ein auf den ersten der urspriinglich vier Verse reduzierter Text bereits handschriftlich getilgt
(siche HKA 6.2,205f., zit Anm. 23).

84) Siche das letzte Wort von Motto und Gedicht ,,cupore” [dem Waisen].
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Nur die auf den ,Luftwegen* zu Celan gelangte Fassung der beiden, Mandelstamms
Widmungsgedicht an Andrej Belyj abschlielenden Verspaare — mégen sie auch
vielleicht auf einen Lesefehler in der dem Herausgeber zugrunde liegenden Ab-
schrift zuriickgehen — konnte Celan im Ubrigen mit dem Bild des wiederkehrenden
,Wurtholzes* verbinden, nur sie handeln vom Fliegen:

Mesx T00O# 1 CTpaHOM JISSTHAS POXKIACTCSI CBSI3b.
Tak netu, Monoei U 1eTu, 0ECKOHEUHO MPSAMSICh. ...

Jla He cripocsT TeOst MOJIOABIE, TPSITYINUE, TS —
KaxkoBo Tebe TaM — B IIyCTOTE, B YHCTOTE — CHpOTE.*)

Zwischen mir und dem Land wichst, eiskalt, ein Band.
So flieg, werd jung und fliege, und biege dich immerfort grad...

Nicht fragen sollen dich die Jungen, die Kiinftigen, sie —
Wie es Dir geht — im Leeren, im Reinen —, dir dem Waisen.

Die Aufforderung zu fliegen ist hier gleichgesetzt mit der des sich immer wih-
rend Geradebiegens, des Aufrechtwerdens, das die Flugeigenschaften eines ,, Wurf-
holzes®, denkt man dies weiter, gerade mindern wiirde. Bei Mandelstamm selbst
gibt es diesen Widerspruch nicht — Celan bringt ihn, Mandelstamm lesend, ein,
indem er seinem Gedicht das Motto beigibt. Gerade in der Gleichzeitigkeit liegt
Riickschau auf eigenes; und das implizite Sowohl als Auch entspricht Celans eige-
nem Denken. , Krumm war der Weg, den ich ging®, so hatte er in einem Gedicht
gesagt, das vielfiltig in die Wiederbegegnung mit Mandelstamm eingebunden ist,
in »Eine Gauner- und Ganovenweise, ,krumm war er, ja, | denn, ja, | er war ge-
rade.“%®) Geradewerden ist hier wie fiir Mandelstamm, der das Thema in diesem
Gedicht an Belyj als ,[Tpsimusna nameid mpicin“[Geradheit unseres Denkens]®)
eingefiihrt hatte, eine poetologische, ja, cine ethische Kategorie. Als von Celan
Gelesenes, als von ihm lesend Gefundenes, ist Mandelstamms Gedicht ein , Fliigel-
|michtiges” in dem Sinn, in dem dies der russische Dichter in »O cobecennke
[Uber den Gesprichspartner] nur solchen Gedichten zusprach, die nicht einem
konkreten zeitgendssischen Leser, sondern einem unbestimmt-bestimmten
,HEKTO" zugeschrieben sind. Als solches ist es ein ,\Wahres', in seiner Offenheit — so

) Bosmymreie mytu (zit. Anm. 22), S. 32, V. 21-24; meine Ubersctzung. In der spiter
gedruckten Fassung steht in V. 23 anstelle von ,metn® ,nexu®, d.h. ,liege“ (so auch bei
Durty, zit. Anm. 77, S. 201) Dieses >Aunpero benomy« [Fiir Andrej Belyj] iiberschriebene
Widmungsgedicht ist aus einer umfangreicheren Reihe von Gedichten, die Mandelstamm
Belyj zugesprochen hat, das einzige, das im Almanach abgedrucke war. Die Tatsache, dass
Celan dem Gedicht ein Motto von Mandelstamm beigibt, spricht gegen die Vermutung von
Ivanovi¢, das Gedicht >Ein Wurfholz« beziehe sich auf Pasternak (siche Anm. 60), zumal der
Almanach keine Texte von diesem enthilt.

8¢) KG 135 (zit. Anm. 35), V. 7-10. Zur Einbindung in den Kontext der Mandelstamm-Rezep-
tion siche oben S. 76f. und 78.

) Bosmymreie mytH (zit. Anm. 22), S. 32, V. 15; meine Ubersetzung. Im Text filschlich
SpsimMuzma“.
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formuliert Celan bereits in der Rundfunksendung zu Mandelstamm — Besetzbares,
als solches macht es das Freiwerden von Sprache maéglich.®) In Belyjs ,eiskaltem'
Verhiltnis zum eigenen Land, hier zitiert Mandelstamm Belyj selbst,*) kann Celan
auch sein eigenes Verhiltnis zu Deutschland mitverstehen, das sowohl durch Worte
wie ,ver-|nichtet” und ,verbracht* (dies an , Engfithrung” anklingend)*) geprigt
ist, als auch durch eines wie ,verworfen® im Kontext der Goll-Affire, das gerade in
Zusammenhang mit den , Sternen-|bahnen® auch noch einmal an Mandelstamms
,OmaIbHBIA“ [verfemt] in >Kak 3emito re-HUOY/Ib HEOCCHBIH KaMEHb OYIHT«
[Wie irgendwo ein Himmelsstein die Erde weckt] erinnert. Die Verankerung von
Mandelstamms Gedicht in seiner Zeit macht das moglich, was schon in der Bremer
Rede als ,Hindurchgreifen durch die Zeit“") formuliert ist. Hier im Gedicht fasst
Celan es vielleicht im — durch das Herz mitbestimmten — Aussetzen messbarer Zeit,
im ,innehalten’, das freilich auch mit dem zu tun hat, was Celan in seiner Biichner-
rede ,Atemwende genannt hatte.”?)

VIIIL

Das in>Ein Wurtholz« zitierte Gedicht »Aber<aus »Sprachgitter« scheint fiir Celan
Bindeglied zu sein zwischen der Wuppertaler Tagung, auf der er mit dem Bild
der ,Flaschenpost® erstmals in Beriihrung gekommen war, und der Bremer Rede,
in die er das Bild einbringt. Chronologisch ist das Gedicht tatsichlich zwischen
die beiden Ereignisse einzuordnen; es ist dem Autor eben dadurch ein wichtiges
Wegzeichen im Zusammenhang mit seinen Uberlegungen zur Beziehung zwischen
Dichter und Leser. Das ,, Wurfholz“ scheint im fritheren Gedicht freilich noch einen
anderen Charakter zu haben, von einer Bogenbewegung ist explizit nicht die Rede,
es kommt ,vom Nichts her und ist unterwegs ,ins Ziel einer Seele“*). Implizit
ist aber der reflexive Charakter, die Bogenfigur also, schon angedeutet. Denn das
Bild des ,Strahlengangs in der zweiten Strophe fiir den Verlauf von Lichtstrahlen

%) Siehe in der Rundfunksendung: ,Es ist dieses Spannungsverhiltnis der Zeiten, der eigenen
und der fremden, das dem Mandelstamm’schen Gedicht jenes schmerzlich-stumme Vibrato
verleiht, an dem wir es erkennen. (Dieses Vibrato ist {iberall: in den Intervallen zwischen den
Worten und den Strophen, in den ,Héfen!, in denen die Reime und die Assonanzen stehen,
in der Interpunktion. All das hat semantische Relevanz.) Die Dinge treten zueinander, aber
noch in diesem Beisammensein spricht die Frage nach ihrem Woher und Wohin mit — eine
,offenbleibende’, ,zu keinem Ende kommende’, ins Offene und Besetzbare, ins Leere und
Freie weisende Frage® (PN 300, zit. Anm. 14, S. 198f.). Siehe auch in >Anabasis« die Bezeich-
nung des , Zeltwortes* als , frei-|werdendes*.

%) Auf den in der Anthologie von Bogolepov von Celan am Rand markierten und mit einem
Hinweis auf Mandelstamms Widmungsgedicht versehenen Vers von Belyj, ,PoxoBas cTpana,
nensHas [verhidngnisvolles Land, eiskalt], wurde bereits verwiesen (siche Anm. 49).

%) Siehe dort Anfang und Schluss ,Verbracht ins | Gelinde | mit der untriiglichen Spur:* (KG
113 bzw. 118, zit. Anm. 35).

%) GW III 186 (zit. Anm. 2).

2) GW III 195 (zit. Anm. 2). Die Verbindung sicht auch Ivanovi¢ (siche Anm. 20, S. 196).

%) »Aber: KG 106 (zit. Anm. 35), V. 16f.




Paul Celans zweite Begegnung mit Ossip Mandelstamm 95

in einem optischen System, z. B. — und so notiert Celan selbst im Kontext der
begleitenden Lektiiren — ,,die durch die Linse hindurchtretenden Lichtbiindel,*)
kann als vergleichbares Modell gelesen werden: ,, Strahlengang, immer, die | Spiegel,
nachtweit, stehn | gegeneinander, [...]“”). Wie auch bei der Bewegung des Wurf-
holzes, steht hier nicht im Zentrum des Interesses, woher der betreffende Licht-
strahl kommyt, die Aufmerksamkeit gilt dem ,Empfinger’, also der aufnehmenden
Linse — und im weiteren Verlauf des Gedichts spielt das Auge auch eine besondere
Rolle. Der Rezeptionsvorgang ist hier aber als ein doppeltes Spiegeln dargestellt,
er gibt geradezu die Versuchsanordnung eines Zlostats wieder (auch dieser Begriff
ist in Celans Notizen enthalten), einer aus zwei Spiegeln bestehenden Vorrichtung,
die das Licht eines Sterns in eine bestimmte Richtung lenkt. Es geht hier also
um ein brechendes, d. h. die Richtung des Strahls verinderndes Abbilden und
gleichzeitig ein Weitergeben, ein reflektierendes Geben und Nehmen. In diesem
Sinn kann , Strahlengang® spiter Ausdruck werden fiir die in mehr als einem Sinn
reflektierende, auch Eigenes spiegelnde Neubegegnung mit Mandelstamm — und
dies umso mehr, als Celan in dessen frithem Essay, wir haben es oben gelesen, auch
einen ,Strahlengang®, den zwischen zwei Planeten, in ,meridianhafter Weise hatte
finden kénnen.”®) Zwei weit auseinander liegende Gedichte — ein eigenes und ein
fremdes, auch das gehort zu diesem re-flektierenden Rezeptionsvorgang — geben
davon Zeugnis.

Fiir die Wahl des vorletzten Gedichts der in »Bo3mymnsie mytu« [Luftwege] aus
Mandelstamms Nachlass gedruckten Auswahl zur Ubertragung”) spielt das zentrale
Motiv des Strahls sicherlich eine besondere Rolle:

O, KaK ke 5 X0uy Wo’s MICH NICHT GIBT, dahin
HeuyeMmblii HuKEM zu fliegen, ungeschn,
JleteTs BO CIe Y4y, wohin der Strahl ging, gehn:

Tl HET MeHS COBCEM danach steht mir der Sinn!

A TBL B KPYTY Iy1HCH — Du: hier im Rund erstrahl —
JIpyroro cyacThsi HET — Ein andres Gliick ist nicht —

41 Y 3BE3/bl YUHUCh Und lern beim Stern, was Licht
ToMmy, 4TO 3HAUHT CBET. bedeutet und besagt.

O TonbKo TeM 1 11y, Das Licht ist er, der Strahl,

OH TOIIBKO TEM H CBET, aus diesem einen Grund:

YTO IIOMOTOM MOTYY ein Fliistern, ein Gelall

U nenerom corper. gab Krifte und gab Glut.

) HKA 5.2,246 (zit. Anm. 23). Welches Buch zur Optik oder auch Astronomie Celan fiir die
Notizen bentitzt hat, konnte bisher nicht geklirt werden.

%) »Aber: KG 106 (zit. Anm. 35), V. 4-6.

%) Siehe oben S. 82.

) Die Ubertragung (GW V 157, zit. Anm. 2) entstand am 22. Juli 1961, also zwischen >Die
hellen Steinec und >Anabasis; die Beziehung der Ubertragung auch zu diesen beiden Gedich-
ten ist uniibersehbar. Der russische Text ist im folgenden nach »Bo3zyninsle myTu« (zit. Anm.
22, S. 68) zitiert, da die in GW V 156 (zit. Anm. 2) wiedergegebene, abweichende Fassung
nicht Celans Ubersetzungsvorlage darstellt.
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Durch seine expressive Ubersetzung schreibt Celan dem Gedicht die Begegnung
mit dessen Autor als Wiederbegegnung mit Eigenem ein. Zu einer solchen Wieder-
begegnung gehort der positive Status nicht nur von , Fliistern® (wie schon im Mozart-
Gedicht Mandelstamms), sondern auch von ,,Gelall“, das auch im wenige Monate
vorher geschriebenen eigenen Gedicht >Tiibingen, Jinner®) erscheint. Fiir seine
Leser wird Celan die von ihm wahrgenommene Nihe dadurch erfahrbar machen,
dass er das eigene Gedicht fiir den kleinen Vorabdruck aus >Die Niemandsrose« in
der >Neuen Rundschau« auswihlt, dem er u. a. gerade die Ubertragung »Wo’s mich
nicht gibt« voranstellt.””) Fiir die in die Ubertragung eingeschriebene reflektierende
Nihe zum bereits publizierten Gedicht »Aber« musste Celan der Aufmerksambkeit
seiner Leser vertrauen. Wihrend das Aquivalent von ,,Strahl“ als Substantiv (,1ya®
bzw. ,i1yay®) oder Verb (,yuncs ) in jeder Strophe des Ausgangstextes prisent ist,
fehle dort gerade ein solches fiir das durch die wiederholende Aufnahme besonders
betonte ,,ging" im dritten Vers der Ubertragung: Die Bewegung von ,.ity4” wird als
eine in der Vergangenheit vollzogene gegeben, sie wird auf diese Weise auch zum
»Strahlengang® des fritheren Gedichts.

Den Dank fiir die erste Anregung, das Modell einer Dichter-Leser-Beziehung
im Bild der ,Flaschenpost® zu fassen, wird Celan in sein Widmungsgedicht fiir
Hans Mayer einschreiben und dabei wiederum auch >Aber« miteinbeziehen: ,, Weiss-
GERAUSCHE, gebiindelt, | Strahlen-|ginge | iiber den Tisch | mit der Flaschenpost
hin®.') Die , Flaschenpost“ selbst wird hier zum gespiegelten Objekt, an ihm wird
eine besondere Dichter-Leser-Beziehung — Mayer war als Literaturwissenschaftler,
also als Leser an der Literaturkritik-Tagung in Wuppertal beteiligt — reflektiert.
Eine Dichter-Leser-Beziehung, die das vielfiltige Lesen des Dichters seither gerade
mit einbezieht. Uberraschend erscheint in den Vorarbeiten zu dem Gedicht auch
ein Hinweis auf russische Zusammenhinge: ,Einer, der hier ist, | beraubt dich um
Rufland“.'%")

Dies ist im Herbst 1966. Im gleichen Jahr wurde zusammen mit Celans Biich-
nerrede »Der Meridian« Mandelstamms frither Essay als deutsche Erstiibersetzung
durch Dierk Rodewald unter dem Titel 'Vom Gegeniiber%?) publiziert, und zwar

%) KG 133 (zit. Anm. 35), entstanden am 29. 1. 1961. Zur Beziechung zwischen der Ubersetzung
und dem Gedicht siche auch bei OLscHNER (siche Anm. 5, S. 228f.).

) In: Die Neue Rundschau 74 (1963), Heft 1, S. 54-60; zu der Gedichtauswahl gehort au-
ferdem >Eine Gauner- und Ganovenweises, Mandorlas, >Anabasiss, >Die Silbe Schmerz« und
»Was geschah?«. Der Auswahl vorangestellt sind (ebenda, S. 154) auf Celans ausdriicklichen
Wunsch zwei Mandelstamm—Ubertragungen, aufler dem oben zitierten Gedicht und an erster
Stelle »Im Herz des Bergs« (GW V 155, zit. Anm. 2). Zur besonderen Bedeutung von Lal-
len und Stottern in Celans Werk siche auch meine Arbeit »,Ins Hirn gehaun — Paul Celans
Deutung des Wahnsinnsc, in: Germanisch-romanische Monatsschrift 54 (2004), Heft 4,
S. 433-452.

1) KG 234 (zit. Anm. 35). Mit ,gebiindelt“ scheint Celan sogar seine detaillierten optischen
Notizen von 1957 noch einmal zu erinnern.

107) Korrigiert aus ,,beraubt mich um Ruffland,” (HKA 8.2,99, zit. Anm. 23).

192) Ars Poetica. Texte von Dichtern des 20. Jahrhunderts zur Poetik, hrsg. von BEpA ALLEMANN,
Darmstadt 1966, S. 45-52.
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innerhalb der von Celans Freund Beda Allemann herausgegebenen Anthologie »Ars
Poetica« mit poetologischen Texten des 20. Jahrhunderts. Ein Jahr spiter, im Herbst
1967, steht die franzosische Erstiibertragung durch Jean Blot unter dem Titel
»Llnterlocuteur« dem Abdruck von Celans Gedicht »Engfiihrung: im vierten Heft
der Zeitschrift >L’Ephémére< voran, zu deren Herausgeber Celan selbst ab Sommer
1968 gehéren wird.') Die sich in beiden Publikationen manifestierende aktive
Vermittlung Celans trigt nun dazu bei, dass sich Margolins Vorhersage erfiillt: Auch
mit seiner Prosa ist Ossip Mandelstamm nun — spit genug — im ,Heiligenkalender
der europiischen Literatur angekommen.

199) S. 66-73 bzw. S. 74-89; dem deutschen Text von »Engfithrungc war, unter dem Titel »Stret-
tec die franzésische Ubertragung von Jean Daive beigegeben. Jean Bror, dankte in seinem
Buch »Ossip Mandelstam« Celan spiter ausdriicklich fiir dessen Einfithrung in die ,secrets
de 'ccuvre de Mandelstam® (Paris 1972, S. 115). Zur Kritik an Blots teilweise sehr freien
Ubertragung siehe den Aufsatz von MaRTINE BrRODA, La lecon de Mandelstamm, in: Contre-
jour. Etudes sur Paul Celan. Colloque de Cerisy, hrsg. von MARTINE BroDa, [Paris] 1986,
S. 29-48.



